FILMPOLITIK TRAILERE BUSTER FESTIVAL

FILM gar teet pa de skandinaviske landes Kort, knapt, preecist og pirrende. Den effektive trailer BUSTER praesenterer et internationalt bredt udbud af
stgttesystemer. Mad en svensk og en norsk er en kunstart i sig selv og kraever en anden type nye bgrne- og ungdomsfilm. For fgrste gang er traeffet
filmkonsulent samt den nye danske spillefilm- musikalitet og forteellegkonomi end de andre formater. | New Nordic Children Film en del af festivalen, og i det
konsulent, Lena Hansson, og lederen af Mgd to af genrens handveerkere. regi afholdes en raekke seminarer for filmbranchen.
Talentudviklingspuljen, Vinca Wiedemann.
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Festival Amsterdam, 6. oktober

DEADLINE FOR *#33 17. november

COPENHAGEN SCREENWRITING
CONFERENCE 4. - 5. OKTOBER

Den 4.-5. oktober er der Copenhagen kommer til Danmark - ideen er
Screenwriting Conference pa SAS oprindelig udviklet i USA.
Radisson Scandinavia med talere fra

bla. Storbrittanien og USA. Formalet

med konferencen er, at bibringe del- Lces mere om konferencen pd
tagerne de seneste nyheder og leer- www.copenhagenscript.dk

dom indenfor manuskriptskrivning

og produktion af film fra udlandet. Det  Registrering via konferencebureauet
er fgrste gang, at en sadan konference Van Hauen pd www.vanhauen.dk
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FOR MANGE PANE KOKKENER | DANSK FILM

Bagland er en socialrealistisk film, noget som kun fd film bar turdet veere
siden 8oerne. ”Jeg lavede den bare”, siger den debuterende, 36-drige Anders
Gustafsson.

50 KLIP OG 2 MINUTTER STRIMMEL

Traileren bar udviklet sig. Her md man godt love publikum lidt mere, end
filmen kan holde. To af de mest populcere Rlippere pd omrddet bestiller
neesten ikke andet.

SKANDINAVISK KONSULENTKULTUR

Konsulentsystemet er ikke kun et dansk fenomen. Norge og Sverige bar
ogsd konsulenter. Vi ser pd ligheder og forskelle og taler med to
skandinaviske konsulenter.

FRA DRYP TIL BOLGE

ERksperimenter og 100 mio. kr. Danmark bar fdet en ny filmstgtteordning for
bdde det yngre og eldre talent. Ordningens kunstneriske leder bedder Vinca
Wiedemann.

NAR DE BEGYNDER AT TALE OM BILLEDERNE

Lena Hansson er ny filmkonsulent. Hun bar gennem 30 dr veeret i omtrent
bvert et bjgrne af filmbranchen. Men det bar ikke bergvet bende
nysgerrigheden, tvertimod!

BUSTER FOR BRANCHEN 29.9. - 5.10.

NEW NORDIC CHILDREN'’S FILM

Ny nordisk bgrne-og ungdomsfilmsektion under
BUSTER-festivalen: NNCF.

FILMPZADAGOGIK / SEMINAR

At tage hdnd om fremtidens filmpublikum.

LANCERING / SEMINAR

Hvor svert kan det veere? Fokus pd lancering af bgrne- og ungdomsfilm i
nationalt, nordisk og internationalt perspeRfiv.

HANDELSBALANCER FOR SPILLEFILM
1996-2001

Europceisk/amerikansk handelsbalance, dansk films eksport til Europa og
USA samt bilaterale handelsbalancer ml. Danmark og England, Tyskland,
Frankrig og Sverige.

NYHEDER
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Anders Gustafsson. Foto: Jan Buus

BAGLAND

Ungdomsfilmen Bagland er en film, der vover at vzere socialrealistisk, noget som fa film har turdet vzre siden 80’erne. "Der er for mange
p=ne kokkener i dansk film”, siger den debuterende, 36-arige Anders Gustafsson.
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I AF TINA MARIE JENSEN

Det er maske ikke tilfeeldigt, at det netop blev
Anders Gustafsson, som fik til opgave at instruere
Bagland. Med Gustafssons dokumentariske nys-
gerrighed overfor fremmede miljger, og hans
seerlige evne til at omgas unge i gjenhgjde, virker
han selvskrevet til opgaven. Desuden har han haft
en drgm om at lave en ungdomsfilm i 10 r.

Bagland er et friskt bud pa en nutidig ungdoms-
film. Rammerne er ganske vist sat op til socialrea-
lisme, men frem for alt lever filmen pd sin almene
historie og fornemmelse for nutidighed.

I Bagland mgder man stoffer, en alkoholiseret
mor, et teeskehold, der rykker ud ndr regningerne
ikke bliver betalt, socialt boligbyggeri, selvmords-
forseg, sex, og et sprog, hvoraf hovedparten helt
sikkert ikke findes i retskrivningsordbogen.

Oddsene for de unge i Bagland er darlige, og i
deres udgave af "Hvad kan jeg blive?”, er der ikke
meget andet end hashpusher og ungdomskriminel at
veaelge imellem. At Igsrive sig fra den skaebne kraever
en kraftanstrengelse af de store. De voksne glimrer
ved deres fraveer, og livet er noget, som de unge selv
ma ligge og rode med.

De unge skuespillere, der beszetter filmens hoved-
roller, har sammen med en intensiv research bi-
draget til, at Bagland giver en troveerdig skildring af
et ungdomsmiljg, som vil veere fremmed for de
fleste voksne.

For holdet bag Bagland har en nutidig dialog, en
gennemgaende brug af musik og en solidarisk til-
gang til de unge og deres miljg veeret hjgrnestenene
i arbejdet med at skabe en ungdomsfilm for unge.

PIZZA KING FOR UNGE

Begyndelsen til Bagland ligger mange ar tilbage. Det
var oprindeligt filmkonsulent Thomas Danielsson,
der kontaktede skuespilleren Janus Nabil Bakrawi,
med henblik pa at lave en slags Pizza King for unge.

Danielsson vidste, at Janus Nabil havde personlige
erfaringer fra livet pA en ungdomspension, som man
madske kunne bruge som grundlag for et filmmanu-
skript. P4 baggrund af et stort researcharbejde bla.
med mange timers videooptagelser fra en ungdoms-
pension blev det fgrste udkast til et manuskript lavet
i samarbejde med manuskriptforfatteren Kim Leona.
Da Anders Gustafsson for tre ar siden sagde ja til
projektet, var hovedpersonen drengen Sami, og
historien var helt anderledes.

"Det var en historie, som bergrte mig meget. Den
skulle fortzelles meget direkte og med saft, kraft og
smerte. Det havde jeg selv brug for, efter at have
lavet Manden med Tubaen og Skoda, hvor ingen
siger, hvad de mener og fgler, og personerne er
utroligt underspillede.

Jeg har nok en tendens til at veere lidt for subtil i mit
udtryk, sa derfor havde jeg bestemt mig for, at jeg i
det neeste, jeg skulle lave, skulle vaere mere kraftig i
mit udtryk”, siger Anders Gustafsson, der sammen
med Kim Leona blev involveret i manuskriptet.

Efter flere gennemskrivninger og manuskript-
leesninger med skuespillerne fandt de to ud af, at
Sami i virkeligheden ikke var den interessante per-
son, men derimod pigen Mille.

Det er blevet historien om Mille, der bor sam-
men med en hindfuld andre unge pa en ungdoms-
pension, hvor tonen er ra, og lgrdag aften tilbringes
pa byens torv med at ryge fede kgbt hos den lokale

pusher. Mille er egentlig keereste med Kenny, men

en dag flytter rapmusikeren Sami ind pa ungdoms-

pensionen, og han forvirrer hendes folelser. Han er
spendende og anderledes og bliver, som historien

skrider frem, en katalysator for Milles udvikling og
hendes evne til at bryde lgs af miljget.

Bagland er en film, der handler om venskab og
keerlighed, og om at finde sig selv og tage ansvar for
sit eget liv - pa trods af, hvad de fleste ville kalde et
darligt bagland.

MAN HAR PLIGT TIL AT VISE
VIRKELIGHEDEN

Bagland er en film, som gir mod stremmen af de
mange danske film med de paene kgkkener. I Bagland
er begreber som foraldrekgb, samtalekgkkener og
kvalitetstid ligesd fremmed for hovedpersonerne,
som et nedslidt forstadsmiljg er for en gennemsnitlig
dansk filminstrukter.

Det med de paene kgkkener i danske film er noget,
Anders Gustafsson er irriteret over:

"Der er for mange paene kgkkener i danske film.
Kig pa hvilke miljger og samfundslag, der skildres i
danske film. [ 90% af filmene er det den gvre halvdel
af samfundet. Det er jo det miljg, som filmarbejderne
selv kommer fra, og de tjener faktisk ret godt, selvom
de tit klager. Og det afspejler sig i filmene, hvilket
irriterer mig. Nogen har fortalt mig, at det skyldes, at
folk i biografen gerne vil kigge opad og se nogen, der
har det lidt bedre, er lidt smukkere og har lidt paenere
huse, end der hvor man selv kommer fra.

At pastd, at Danmark og Sverige ikke leengere er
klassesamfund, er jo en lggn i den grad. Jeg synes,
det er vigtigt, at man forholder sig til og skildrer det
samfund man lever i. Det er sa privilegeret at f lov
til at lave film i forhold til s& mange andre kunstarter,
fordi filmen nar bredt ud i befolkningen. Det er en
oplagt mulighed for at sige noget og kommentere
verden. Man skylder sig selv og publikum at vise
andre sider af tilveerelsen.”

UNGDOMSFILMEN | KRISE

I 2001 havde man pa bgrnefilmfestivalen BUSTER
inviteret dele af filmbranchen til at diskutere
problembarnet ungdomsfilm. Konklusionerne var
dystre: "Der bliver lavet for fa ungdomsfilm” og
“ungdomsfilmen er i krise”.

Bgrnefilm og familiefilm er der efterhdnden et
stort og solidt udbud af, mens ungdomsgruppen fra
cirka 11 til 18 ar ikke har deres egne film, som seer-
ligt fortolker deres livsfase og problemer. De er stort
set henvist til at se de samme romantiske komedier
og actionfilm, som deres zldre sgskende og foraeldre
ser: Matrix, James Bond, Storbyens smd mirakler, Two
weeRs notice osv.

Hvorfor tror du, at der bliver lavet sd fd ungdomsfilm
i Danmark?

"Jeg tror, det haenger sammen med, at de 13 -18 er
et ekstremt kraesent publikum, som er svaere at ggre
tilfredse. I virkeligheden er det jo ogsé en ret lille
malgruppe - der er nok 270.000. Sa at satse pa dem er
ogsa at operere med et potentielt publikum, som er
meget smalt. Jeg er da ogsa speendt pa, hvordan den
bliver modtaget. Nogen vil maske synes, den er for
socialrealistisk. Men jeg tror, de unge vil tage godt
imod den, fordi der mangler den her slags film.”

GUSTAFSSONS BAGLAND

Interessen for film blev neeret i barndommen, hvor

faderen, der arbejdede som filmanmelder, tog
sgnnen med til en masse forpremierer pa film. Ofte
film som barnet Anders Gustafsson ikke umiddelbart
forstod, men som siden har ligget og rumsteret inde
i hovedet og lagt grunden til en enorm stor interesse
og viden om film.

Efter gymnasiet snuste han til forskellige dele af
filmarbejdet, bla. pd Stockholms Filmskole, hvor han
provede at lave film rigtigt for fgrste gang. I flere ar
arbejdede han som runner, rekvisitgr og instruktgr-
assistent og var med pad alt fra reklamefilm og musik-
videoer over tv-serier til novellefilm og spillefilm.

Iseer én person kom til at fa en afggrende betyd-
ning for Anders Gustafssons videre udvikling, nemlig
instruktgren Rumle Hammerich. Gustafsson arbej-
dede en overgang som assistent for Hammerich,
hvilket udviklede sig til en slags mesterleere mellem
novicen og den mere erfarne instruktegr. Og ligesom
Rumle Hammerich fik Anders Gustafsson stor lyst til
og siden erfaring med at arbejde med bgrn i sine film.

I Sverige var han sddan set godt i gang med at ga
den lange vej ind i filmmiljget ved at arbejde sig
frem produktion for produktion, men sggte i 1993
alligevel ind pa Den Danske Filmskole. Han kom ind
og er blevet boende i Danmark siden.

Samtidig med optagelsen pa Filmskolen fik han
stgtte af Det Svenske Filminstitut til at lave en 30
minutter lang bgrnenovellefilm med manuskript af
UIf Stark. Filmskolen i Danmark gav ham dispen-
sation til at udskyde studiestarten, og han kastede sig
over filmprojektet, der i 1994 forte til filmen I natt
gdr jorden under. En film som Anders Gustafsson selv
betegner som sin forste professionelle produktion.

Filmen er flere gange blevet vist ssmmen med
Thomas Vinterbergs Drengen der gik baglens, fordi
de begge handler om drenge, som i forbindelse
med et dgdsfald skal tackle en stor sorg. En alvorlig
film, der rammer en smerte, som ogsa er at finde
i Gustafssons nyeste film Bagland.

”Man leerer meget godt pa Filmskolen; men man
leerer ogsa at veere fornuftig. Man begynder at teenke
enormt meget pa det produktionelle, hvilket ggr, at
man bliver mere tilbageholdende. Man ved jo lige-
som, hvad der kan lade sig gare, og hvad der ikke
kan lade sig ggre. Det gar ikke, hvis der f.eks. er et
hus, der skal breende.

1 I natt gdr jorden under var der bade to sma drenge
og dyr at holde styr pa, det var nat, det regnede og
der var et hus, som skulle breende ned til grunden.
Og det kastede jeg mig bare ud i, fordi jeg ikke rigtig
vidste, hvad jeg gjorde. Det var enormt sjov og
dejligt at ggre det. Sa er man blevet mere kedelig
med tiden; nu handler det om at Igsrive sig fra det.”

BADE DOKUMENTARFILM OG FIKTION
Anders Gustafsson har vaeret omkring. Som instruk-
ter har han staet bag dokumentarfilm, kortere fik-
tionsfilm og nu ogsa en spillefilm. Han har arbejdet
med bade bgrn, voksne og unge, og fremtidens
filmprojekter gar i mange retninger. Lige nu drgm-
mer han om at lave en gyserfilm for voksne og en
mere rd ungdomsfilm, hvor han vil blande det fiktive
med det dokumentariske.

Feelles for de fleste af hans film indtil Bagland har
veeret, at de beskaeftiger sig med et mandligt univers.
I de to novellefilm Manden med tubaen og Skoda er
de to maend i hovedrollerne skildret i en fase af livet,
hvor det hele er kort lidt skeevt. Kvinderne er enten
fraveerende fysisk eller mentalt, og meendene selv har



sveert ved at fa greb om livet. Det stdr stille i de to
meends liv, og meningen med livet er sveer at fa gje pa.

Dokumentarfilmene handler ogsé om det mand-
lige kgn, nemlig drenge i pree-puberteten, og alt det
der nu optager den stgrrelse. Fodbold, piger, har,
piger, venner og piger. Uanset om drengene jagter
en keereste eller drgmmen om en karriere som
professionel fodboldspiller, sa handler dokumentar-
filmene iseer om at skabe sig en identitet. Senest har
Anders Gustafsson lavet en dokumentarfilm om en
boksedreng til serien Wonderkids, der sendes pa TV 2.

Hvor fgler du dig mest pd bjemmebane - i det
dokumentariske eller i fiktionen?

"Jeg synes, det er fantastisk at kunne kombinere
de to ting. Det ene kan berige det andet, og jeg er
stolt af at kunne forene de to ting, det er der ikke s
mange, der gor.

Der er jo et uudtalt hierarki. Det fineste, du kan
lave, er spillefilm. S& kommer de store drama tv-
serier. Og s& kommer tv-serier som Rejseholdet,
derneest muligvis novellefilm og store dokumentar-
film, og for enden af denne skala ligger sa bgrnedoku-
mentarfilmen. Det er ligesom det laveste, man kan
komme, i hvert fald i den professionelle verden. Jeg
synes, det er forkert, at det skal veere sadan.

Jeg selv har meget stor gleede af at lave bgrne-
dokumentarfilm. To af dem har jeg lavet alene: filmet
selv og interviewet selv. Man leerer sa meget om,
hvordan man forteeller; ting, som man kan tage med
sig til spillefilmen og omvendt. Nér jeg laver doku-
mentarfilm teenker jeg ogsa meget i fiktion. Det kan
man se i FodboldDrengen og Drengene fra Qlsemagle”

Hvad er det, som tiltreekker dig scerligt ved at lave
dokumentarfilm?

”Man kommer teettere pd menneskene, det er man
ngdt til, og man skal forholde sig til virkeligheden.
Som instruktgr vil man jo komme teet pd noget og
nogen, og det kraever tillid. Nar man laver dokumen-
tarfilm kommer man ud og ser, hvilke virkeligheder
der ogsa findes - virkeligheder, som man normalt
ikke far at se som filmmand. Et eksempel kunne vaere
FodboldDrengen, der foregar i Vollsmose, hvor jeg var

e

Stephanie Léon modtog en Golden Swan pa Copenhagen International Film Festival 2003 for rollen som Mille i Bagland. Foto: Erik Aavatsmark

ude flere gange om ugen. Det var spaendende. Eller
Drengene fra Qlsemagle, der giver en indsigt i en
verden og en hverdag, jeg ellers ikke ville have faet
adgang til. Det synes jeg, at man kan leere meget af,
og det er vigtigt. Ellers tror jeg, man kan komme til
at beskrive den verden, man selv feerdes i, som film-
arbejder, og det er en snaever verden.”

TROEN PA MENNESKET

Anders Gustafsson besidder noget sd sjeeldent som
social indignation, sat sammen med en fin sans for
det menneskelige og en fundamental tro pa det gode
i ethvert menneske. Undervejs i interviewet hiver
han en liste frem fra brystlommen med instruktgrer
og filmveerker, som har inspireret ham.

Den ene flok er meget stilistiske folk som David
Lynch, David Cronenberg, Nicholas Roeg, Kubrick
og Cohen-brgdrene.

Den anden gruppe er instruktgrer, som mere dyr-
ker det realistiske og interesserer sig for det psyko-
logiske spil mellem mennesker. Som undrer sig over,
hvorfor nogen handler, som de ggr, og hvorfor
nogen undlader at handle. Som f.eks. Ken Loach og
Aki Kaurismaki ger det.

Netop det menneskelige er noget, der gar igen
bédde i Anders Gustafssons film og hans indstilling
som instruktgr:

"Jeg vil gerne tro, at alle mennesker er gode som
udgangspunkt. Derfor mener jeg, at man skal
behandle alle mennesker og sine karakterer med
keerlighed - ogsa dem, der umiddelbart er nogen
svin eller opfgrer sig dumt. Der findes en grund til,
at mennesker er, som de er.”

Nar jeg beder ham beskrive sin metode, lyder
svaret, at han er sensibel:

”Man ma hgre efter og maerke, hvad der er sandt i
spillet. Men det kan godt veere, at jeg er handicappet
i forhold til sproget. Sidste ar prgvede jeg at arbejde
med svenske skuespillere til et svensk tv-projekt og
blev meget opmeerksom pa betoninger og detaljer i
sproget og kom oftere i tvivl, end nr jeg arbejder pa
dansk. Pa dansk misser jeg simpelthen nuancer i
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sproget.

Nar man som instruktgr arbejder pa et andet sprog,
ma man i hgjere grad stole pa det, man ser, og bruge
sine andre sanser. Ligesom blinde, der helt excep-
tionelt udvikler deres hgrelse, eller dgve, der optime-
rer deres syn for at kompensere for den manglende
hgrelse.”

Det kraever tdlmodighed, indlevelse og en vilje til
som instruktgr at give noget af sig selv, hvis man vil
arbejde med bgrn og unge pa film ifglge Anders
Gustafsson:

"Der er for mig at se to tilgange til at arbejde med
bgrn og unge. Den ene er den autoriteere made, hvor
man bevidst manipulerer sig frem til det resultat, som
instruktgren gerne vil have.

Den anden made er at forsgge at skabe naerkontakt
mig og dem imellem. Jeg prgver at fa et taet forhold
for og under optagelserne ved at lege og fjolle rundt,
sd man ligesom bliver en af dem. Og nar jeg beder
dem om at forteelle om sig selv, sd dbner jeg ogsa
selv op og forteller om mig selv.

Jeg kan lide bgrn og unge pa film - og nar det
fungerer rigtig godt, er de tit meget bedre end voksne
skuespillere. Med bgrn og unge er man sikker p4, at
de ikke spiller. De er bare dem, de er” m

ANDERS GUSTAFSSON Fgdt 1967 i Sverige, men har i de sidste
10 ar boet i Danmark.

FILMOGRAFI:

| natt gér jorden under (1994)

Svensk Roulette (1997) / Vandt Nordic Short Film Award 1997
pa Nordisk Panorama

Tom Merritt (1997) / Kortfilm

Manden med tubaen (1999) / Novellefilm

Drengene fra @lsemagle (1999) / Dokumentarfilm.
FodboldDrengen (2000) / Dokumentarfilm. Vandt prisen for
Bedste dokumentarfilm pa Odense Filmfestival i 2001.
Skoda (2001) / Novellefilm

Familjen (2001) / Tv-serie vist pa svensk og norsk tv.
Instrukter pa to afsnit

Wonderkids (2003) / Dokumentar

Bagland har premiere den 14. november.
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90 KLIP
0G 2 MINUTTERS
STRIMMEL

Traileren har for alvor udviklet sig i dansk film de senere ar. Her ma man godt love publikum lidt mere, end
filmen kan holde - samt ldne lidt fra USA. FILM har talt med to af de mest populzre klippere pi omradet.

Jacob Thuesen og Nicolaj Monberg. Foto: Jan Buus

I AF THOMAS AAGAARD SKOVMAND

Ca. 50 Klip og to minutters filmstrimmel: Det kreever
noget at skabe en effektiv, underholdende trailer. Hvor
der tidligere ikke skete sa meget pd omradet her-
hjemme, er det i dag ganske anderledes. Distributgrer
og producenter har erkendt, at traileren ikke bare kgrer
af sig selv. Sa nu har den faet et ordentligt losir....

“Vi kan virkelig meerke, at der er folk, der er be-
gyndt at specialisere sig pa det her omrade. Niveauet
for trailere til danske film er steget markant,” siger
direktgr for distribution hos Nordisk Film, Jan
Lehmann, der ser trailere som et afggrende redskab
til at vaekke publikums interesse:

“Lyset er slukket og opmeerksomheden intens, nar
man viser en trailer i biografen. Oven i det har du det
potentielle publikum siddende samlet, og man ved,
hvilken type film de er inde for at se. Derfor er det
oplagt at vise en trailer for en ny film i samme genre.“

Ogsd marketingchef hos DFI, Maja Dyekjeer Giese,
ser en markant eendring: “Den hjemlige filmbranche
er iseer blevet god til at indarbejde en grafisk stil, s&
der er en linie i hele markedsfgringen af en film -
lige fra plakat til stillbilleder og trailer.” Hun peger
p3, at processen er blevet smidigere, idet computer-
teknologien har erstattet dele af det tunge laboratorie-
arbejde med celluloidbilleder. Derudover er der
generelt kommet flere penge til markedsfgring i
dansk film, der ggr det muligt at arbejde grundigt
med en samlet markedsfgring af film.

SMADRET RYTME

Jacob Thuesen og Nicolaj Monberg hgrer til de klip-
pere, der de senere ar har lavet flest trailere i dansk
film. Faktisk gdr det sa godt for makkerparret, at de for
tiden stort set ikke foretager sig andet: Dogville,
Mifunes sidste sang, Manden bag dgren samt mange
andre danske spillefilm har faet klippet trailer-
versioner af Jacob Thuesen og Nicolaj Monberg.

Det var lidt en tilfeeldighed, at de to for nogle ar siden
komponerede deres fgrste trailer sammen; men i dag
er de yderst glade for parlgbet: “Det er ekstremt leere-
rigt at veere to om arbejdet. Jacob kan pludselig bringe
en idé et helt andet sted hen, end jeg nogensinde ville



kunne finde p3,” konstaterer Nicolaj Monberg.

Da FILM besgger de to i deres klipperum hos pro-
duktionsselskabet Tju Bang Film, har de netop feerdig-
gjort et bud pa en trailer til Jesper W. Nielsens Manden
bag dgren. Men distributgren Angel Film er ikke helt
tilfreds. Derfor sidder Jacob Thuesen og Nicolaj Mon-
berg lidt slukgrede og venter pa besked om, hvad der
skal @endres. Traileren er klippet i den vante stil, de
har haft succes med s& mange gange for.

I deres version af en effektiv trailer ma der gerne
ske noget hele tiden. Overraskelser, dynamik, drama
og action er veesentligt fra start til slut. Kronologien i
billederne skal helst ikke veere den samme som i
filmen. S3 kan folk nemlig godt fgle, at de allerede
har set filmen efter at have set traileren.

“Det geelder typisk om at fa publikum op af biograf-
seedet. S& snart folk lige har ndet at opfatte en pointe
i traileren sa dung, videre til den naeste. Rytmen skal
smadres hele tiden,” forklarer Jacob Thuesen.

De to Kklippere har ikke fgr prgvet at fa en trailer
afvist. Producenter og distributgrer har ellers mulig-
hed for at fa deres lanceringsmateriale, herunder
traileren, testkgrt foran et udpluk af malgruppen med
stgtte fra DFL

“En film som eksempelvis At kende sandheden har
flere lag og en kompliceret historie. Derfor kan det
vaere sveert at lave en trailer, som ikke forvirrer folk.
Nar man blander humor og drama i samme genre,
som der i de senere ar har veeret en del eksempler pa
i dansk film, kan det imidlertid veere sveert,” siger
lanceringskoordinator Louise Hagemann fra DFL. Hun
pointerer, at netop derfor kan en visning for et test-
publikum veere relevant:

“Testpublikummet bestar af folk, som ikke har set
filmen for. Derfor kan de give et helt anderledes feed
back pa traileren, end man far fra folk, der kender
alle detaljer i handlingen,” siger hun, og understreger
samtidig vigtigheden af, at producenterne fra starten
har en klar idé med hele lanceringen af en film, sd en
trailerklipper kan briefes om, hvordan traileren skal
passe ind, og hvad der skal fremheeves i den.

AT BRUGE HOVEDET

Normalt far Thuesen & Monberg en feerdig version
af spillefilmen, som de sa kan klippe i, mens de selv
finder musikken pa deres eget lager af tusindvis af
cd’er. Til Dogville matte de imidlertid ikke fa billeder
fra filmen overhovedet. Kun et band med optagelser
fra den sakaldte skriftestol diskede von Trier op med.
Her 13 tre timer med skuespillernes bekendelser og
beklagelser, som de var kommet med, mens filmen
blev til i Sverige.

“Fegrst var vi nedtrykte; men sadan arbejder Trier.
Han tager det kreative ansvar og forsgger at fa folk
omkring sig til at bruge deres hoved,” siger Jacob
Thuesen. Og det gjorde de to sd. Sddan opstod ideen
med at skabe mystik og bekreefte myten om Lars von
Trier. Traileren blev forst flettet ssmmen af sma
bidder fra skuespillernes udsagn i skriftestolen for til
sidst at lade von Trier komme ind i billedet.

Synes de, en film virker god, er det ogsa lettere for
dem at lave traileren. Normalt tager det fire uger,
hvor to af dem gér med at fa den gode ide. Andre
gange er den der med det samme. Og sd kan det tage
tre dage, som f.eks. med traileren til Arven. Her lod de
to sig helt ubevidst inspirere af tv-serien Dallas med
grafikken, hvor billedet tredeles af firkantede kasser:
“Det var forst bagefter, at vi opdagede det; men det
er jo meget logisk - Dallas handler jo ogsa om rige

mennesker og om at vaere en del af et miljg, hvor
traditioner og penge gar i arv,” siger Jacob Thuesen.

ER FESTEN EN GYSER?

Thuesen & Monberg bekymrer sig ikke s meget om,
hvorvidt en trailer giver indtryk af, at selve filmen
handler om noget andet, end den i virkeligheden ggr:

“Tidligere var man i Europa meget optaget af, at
en trailer skulle veere neutral over for selve filmen,”
siger Nicolaj Monberg. “Jeg kan huske, at jeg for
mange 4r siden sa en trailer for Isfugle. Det var bare
et skilt med filmens navn og sa de mest maleriske
billeder fra filmen. Det var ikke just feengende.”

De to erkender, at de ind imellem godt kan
komme til at stramme den lige lovlig meget i deres
iver efter at ggre god reklame for en film. I traileren
til dramaet Anna med Pernilla August blev en biljagt
sdledes maske betonet en anelse for meget, forteeller
Nicolaj Monberg.

“Sa leenge selve filmen er god, teenker folk ikke
over, hvad de synes, traileren har lovet dem. Jeg talte
isin tid med nogen, som havde set vores trailer til
Festen, og som ud fra den troede, at det var en gyser
med en masse mord. Men efter at de havde set selve
filmen, havde de alligevel ingen indvendinger,” siger
Nicolaj Monberg.

Om greensen for hvor langt en trailer kan ga i
sin reklame for en film, siger Maja Dyekjeer Giese:
“Meningen er jo at pirre folk og ggre en film attrak-
tiv, s det er egentlig sveert at sige, hvor langt man
kan gd. Hvis det er en film af en etableret instrukter
og med kendte skuespillere, plejer det ikke at veere
noget problem. En god film er sveer at oversalge i
traileren, men en svag film skal selvfglgelig stadig
gares attraktiv. Derfor kan traileren maske engang i
mellem overszlge en svag film, men sddan ma det
vel veere. Formalet er jo altid at fa s mange til at se
en given film som muligt.”

Inspirationen til deres trailere far Thuesen &
Monberg ved at se amerikanske trailere pa nettet -
Nicolaj Monberg er f.eks. ret begejstret for traileren
til den nye Charlies Angels. Og ind imellem overfgrer
makkerparret elementer fra amerikanske trailere
mere eller mindre direkte:

“Vi sd nedteellingen, som vi bruger som dramatisk
element i traileren for Festen, i en trailer for filmen
Blown Away. Vores pointe er dog, at der ikke sker en
eksplosion, men det ma folk godt tro,” siger Jacob
Thuesen.

KENDTE NAVNE PAVIRKER

Lan af ideer fra amerikanske trailere, som bruges i
danske trailere, afficerer ikke Maja Dyekjeer Giese:
“Det er naturligt. Markedet for trailere er meget
stgrre i USA og England. Dér sidder der masser af
folk, der kun klipper trailere, og s har de tit stgrre
budgetter til at skabe noget spektakuleert,” siger
marketingchefen.

I amerikanske trailere kan man dog ogsa finde
stilelementer, som pa grund af anderledes filmkon-
ventioner og kulturforskelle aldrig ville egne sig
i danske trailere, mener Monberg & Thuesen.

“Normalt fungerer en voice over bare ikke pa
dansk. Det bruger man naesten altid i amerikanske
trailere. Men man krummer simpelthen teeer, nir
man hgrer en dansk speaker forteelle pa samme
made,” siger Jacob Thuesen. Jan Lehmann fra
Nordisk Film samstemmer: “Jeg er naesten ked af at
konstatere det; men den der dybe stemme, som man
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tit hgrer pa lydsporet i amerikanske trailere, fungerer
ikke pé dansk,” siger han.

At fremheeve kendte skuespillere i en trailer
balancerer ogsa lige pa greensen af klichéen, mener
Thuesen & Monberg. Ofte ggr de det dog alligevel.

“Det er maske lidt underligt, at Mads Mikkelsen har
en fremtreedende rolle i en trailer til Monas verden,
ndr han kun er med to minutter eller noget i den stil
i selve filmen. Men folk lader sig ubevidst pavirke af
et kendt navn og teenker, at hvis vedkommende har
brugt tid pa dén film, s& ma den veere veerd at se,”
siger Jacob Thuesen m

NICOLAJ MONBERG 30 ar. Uddannet klipper fra Filmskolen i 2001.
JACOB THUESEN 41 ar. Uddannet klipper fra Filmskolen i 1991.

Trailere: Festen, Mifunes sidste sang, Anna, Se til venstre der er en
svensker, Fear X, Dogville, Arven, Pusher, Blinkende lygter,
Bornholms stemme, Skagerak, En sang for Martin, It's all about
love, Elsker dig for evigt, Forbrydelser, Manden bag deren, Bagland,
Ondskaben, Kat.

= = ey

e film Thuesen & Monberg har klippet

Mifunes sidste sang er blandt d
trailer til.
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SKANDINAVISK
KONSULENT

KULIUR

Konsulentsystemet er ikke kun et dansk
fznomen. | Norge og Sverige har man valgt
at have spillefilmkonsulenter efter dansk
model og forbillede. FILM ser pa ligheder og
forskelle landene imellem og taler med to
skandinaviske konsulenter om systemet.

I AF EVA NOVRUP REDVALL

"Verdens bedste filmlov.” Sddan bliver den danske
filmlov fra 1972 ofte omtalt. Den etablerede Det
Danske Filminstitut, og der blev sat fokus pa kunst-
nerisk filmstgtte med skabelsen af en uatheengig
konsulentordning. Lovens grundleeggende principper
om kvalitetsbaseret stgtte praeger stadig dansk film, og
konsulentordningen har nu over 30 ar pa bagen, selv
om der flere gange har veeret bleest om stgtteformen.

Det Danske Filminstituts fgrste konsulent Gert
Fredholm fik allerede i 1973 sat gang i medieom-
talen af den nyetablerede stgtteform, da han ind-
stillede Jens Jgrgen Thorsens Jesus-film til produk-
tionsstgtte med 600.000 kroner. Bevillingen forar-
sagede intens diskussion af Thorsens projekt og
person, og samtidig blev principperne bag den
statslige kunststgtte diskuteret.

Konsulentsystemet overlevede den ophedede
debut, og siden har der ikke pd samme skala veeret

rejst kritik af systemet, selv om konsulenternes
arbejde jeevnligt bliver vendt og drejet. Inden for
det sidste ar har pressen siledes bade skrevet om
kammerateri mellem konsulenter og producenter
og fremlagt utilfredse producenters kritik af sags-
behandlingerne.

Konsulentsystemet bygger pa udvalgte menne-
skers beslutninger, og de kan naturligvis altid disku-
teres. Ikke desto mindre er der i filmbranchen bred
opbakning om ordningen, der af de fleste anses som
den bedste made at bevilge kunstnerisk motiveret
filmstgtte. Det geelder ikke blot i Danmark, men ogsa
i Norge og Sverige, hvor man har kopieret den
danske model.

FORBUNDNE STOTTEKAR

Sverige etablerede i 1993 en konsulentordning efter
dansk model. Ordningen bygger grundleeggende pa
samme principper som den danske med en bestyrelse,
der ansetter konsulenter til at stgtte "veerdifulde film”
under forudsaetning af; at der foreligger gkonomiske,
tekniske og personlige ressourcer til produktionens
gennemfgrelse.

I Sverige har der de seneste ar veeret tilbageven-
dende diskussioner af den sdkaldte filmaftale mellem
staten, filmbranchen og tv-stationerne SVT og TV 4.
Det er imidlertid ikke konsulentordningen, som star

for skud, men den sakaldte publikumsrelaterede
stgtte, hvor en producent efter en films premiere
modtager stgtte afheengig af filmens billetsalg.

Per-Olov Enquist udarbejdede i 1998 en rapport
om svensk film. I den anbefalede han, at den sakaldte
efterbandsstod baseret pa billetsalg skulle afskaffes.
Han sa ordningen som et af de stgrste problemer i
svensk film, fordi den i princippet kun fungerer helt
uden loft, hvilket er gkonomisk uoverskueligt. Der
er for store kgproblemer, fordi ordningen ikke kan
fungere automatisk pga. manglende ressourcer.

Enquist anbefalede, at den svenske filmpolitik
skulle bygge pa ren kvalitetstgtte; men filmaftalen
2000 forte billetstgtten videre som den sakaldte
”publikumsrelaterede stgtte”, om end i en svagere
form end tidligere. Hgjst 50 mio. af de omkring 200
mio. svenske produktionskroner ma gi til denne
stgtteform. Resten af produktionsstgtten gar til
konsulenterne, et drivhus for nye talenter, selskabs-
stgtte til uafhaengige producenter samt en "ophavs-
mandsstgtte” efter forslag fra Enquist. Ophavsmands-
stgtten skal ggre det muligt for filmskabere at leve af
deres film og ikke bare produktionsprocessen ved at
give dem en form for royalties pa billetsalget.

Den publikumsrelaterede stgtte er for tiden igen i
velten, da en ny filmaftale for 2005 skal forhandles
pa plads. Problemet er, at en reekke nationale publi-
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NFTF satser pa en stgrre nordisk lancering af den norske film Buddy. Foto udlant af Norsk Filminstitutt

kumssucceser har udhulet midlerne til konsulen-
ternes forhandsstgtte. Per Nielsen, der siden juli 2002
er svensk spillefilmkonsulent og 1993-98 var dansk
bgrnefilmkonsulent, synes, det er godt med et alter-
nativ til konsulentordningen.

“Det svenske system har en gulerod forstdet pa den
mdde, at hvis mange mennesker ser ens film, far man
en pose penge. Og det er fint med andre veje end
konsulentvejen, sa der kan blive lavet andre film end
dem, konsulenterne synes om. De svenske
producenter er glade for ordningen, for i bedste fald
kan de ga ud og haeve 4-5 mio. kr., og det betyder jo,
at man tgr satse, hvis man tror pa sit projekt.”

Konsulentordningen er der til gengeeld temmelig
stille omkring, og den har ifglge Per Nielsen bred
opbakning:

“Det er Kklart, at der altid vil veere diskussion om-
kring en konsulentordning, ligegyldigt hvad man er
konsulent for. Nogen vil altid mene, at konsulenten
har for stor magt eller giver for mange penge til de
forkerte. Men der har aldrig i konsulentordningens
historie veeret fundet et tilfeelde af bedrageri. Det er
jo ikke forbudt at kende nogen ved nogen lov, og
hele processen er fuldsteendig gennemskuelig. Hele
offentligheden har indsigt.

I Sverige gar det glimrende med konsulentsystemet,
og ingen kunne drgmme om at lave det om. Selv-

folgelig er der diskussioner - f.eks. om hvorvidt der
bliver givet nok stgtte til kvindelige instruktgrer. Den
diskussion har man i bdde Norge og Sverige i gje-
blikket; men konsulentsystemet som sadan er ikke
oppe til debat.”

NORSK FILMFOND

I Norge indfgrte Det Norske Filminstitut en konsu-
lentordning efter dansk model i 1992.1 9o’erne var
der tre forskellige instanser med stgttemidler i form
af Filminstituttet, det statsejede produktionsselskab
Norsk Film A/S og en produktionsfond for film og
tv kaldet AV-Fonden. I AV-Fonden og Norsk Film
A/S udgvede direktgren i princip rollen som film-
konsulent.

Norsk film havde det hardt i 9o’erne, og kultur-
ministeriet bestilte i 1999 en rapport om stgtte-
ordningerne til norsk spillefilm for at finde mader at
forbedre situationen. Rapporten stillede spgrgsmals-
tegn ved de norske stgtteordningers effektivitet ved
at konkludere, at sammenlignede man med Danmark
og Sverige lavede Norge feerre film, som feerre s3,
skgnt de statslige bevillinger var hgjere.

Rapporten efterlyste store organisatoriske aendrin-
ger, og det blev i juli 2001 en realitet med etable-
ringen af Norsk Filmfond. Norsk Filmfond varetager
nu samtlige stgtteordninger, mens NFI har til opgave

Bade Sverige og Norge arbejder med billetstgtte. I 2002 blev Jeg er Dina
norsk topscorer ved at inkassere over 1o mio. norske kroner for
310.905 solgte billetter i Norge. Foto: Erik Aavatsmark

at tage vare p3, formidle og profilere norsk og uden-
landsk film.

Harry Guttormsen blev i 1998 ansat som spille-
filmkonsulent for Norsk Filminstitutt og blev i 2001
forleenget som konsulent for Norsk Filmfond. Han
var fra starten af sin konsulentkarriere kritisk over
for den tre-delte stgttekonstruktion, som efter hans
mening skabte en falsk mangfoldighed:

“I det gamle system havde man tre forskellige
institutioner med tre forskellige mader at teenke p3,
og der blev brugt mange penge pa bureaukrati. Det
var umuligt at lancere en konsekvent filmpolitik.
Mange i branchen mente, at systemet gav mang-
foldighed, men problemet i forvaltningen var netop
en falsk mangfoldighed. Mangfoldigheden skal ligge
hos dem, der skriver historierne og instruerer og
producerer filmene, ikke hos os.

Norsk Filmfond samler alle konsulenter pa et sted
og alle pengene i en samlet pulje efter dansk og
svensk model. Men vores model er anderledes, fordi
vi lgftede stgttesystemet ud fra Filminstituttet og
lavede en egen institution.

Jeg tror, de fleste er glade for det nye system, selv
om det - helt forudsigeligt - har givet neering til
frygten for, at magten sidder pa ét sted.

I den forbindelse er det vigtigt at huske, at der er
flere konsulenter inden for hvert felt, sa der er flere
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muligheder for at komme igennem. Og helt grund-
leeggende snakker vi spillefilmkonsulenter ikke
sammen og diskuterer kunstneriske projekter. Det gar
vi aldrig. Vi diskuterer politik, og jeg tror, det er en
fordel, at filmfonden har en feelles politisk strategi.”

PROFILEREDE KONSULENTER

I forbindelse med etableringen af Norsk Filmfond
har der vaeret stor opmaerksomhed omkring
konsulenterne. Ifglge Harry Guttormsen fglger det
mere eller mindre automatisk med konsulentrollen,
og direktgren af fonden har direkte opfordret
konsulenterne til at veere synlige:

“Vi er tre konsulenter, og vi er ret profilerede i det
offentlige rum. Alle har en mening om os, og det har
vi set som en styrke. Synlighed var vigtig, da konsu-
lentstillingerne blev besat. Kompetencerne er af
indlysende grunde ogsa vigtige; men i stedet for at
anseette en fra et universitet, som ingen ved hvem
er, for at holde det som et kontor med en mere
hemmelig stemning, sd har vores direktgr ansat
synlige folk og opfordret os til at veere synlige; til
at mene noget og skrive debatindleeg.”

Direktgr for Nordisk Film-TV-fond, Svend Abra-
hamsen, har et godt overblik over den nordiske
filmbranche og har sveert ved at forestille sig et
brugbart alternativ til konsulentordningen. Men
netop det, at man hele tiden skal anseette nye konsu-
lenter vil han godt seette spgrgsmalstegn ved.

“Konsulentsystemet er det bedste system. Det
eneste problem, der kunne veere ved det, er, at en
konsulent far et projekt ind og er med til at udvikle
det frem til beslutningen om, hvorvidt det skal
produceres. Derved bliver konsulenten i en periode
bade udvikler og beslutningstager, dvs. at der naesten
abnes mulighed for interessemodsaetninger. For hvis
forfatteren ikke vil det, konsulenten vil, sa synes
konsulenten mdske ikke, at det er godt, men - ret
skal veere ret - de fleste konsulenter er gode til at
handtere det. Man kunne til gengeeld godt overveje
det med at skifte konsulenterne hele tiden, for
nogen er gode til at vaere konsulenter og andre er
darlige. Det er ikke sa nemt.

Jeg mener selvfglgelig ikke, at folk skal sidde der
hele livet. Men det tager altsd en reekke dr at leere
arbejdet ordentligt at kende, for det handler ogsa
om at have stgttet nogle projekter og set, hvad det
sa blev til. Konsulentrollen er ikke bare at se, hvad et
godt manuskript er. Arbejdet fordrer forstaelse for
kombinationen af manuskript, instruktion, produ-
cent og finansiering. Hvis konsulenterne har talent
for arbejdet, oparbejder de over nogle ar evnen til
at kombinere flere parametre, og det er helt
afggrende.”

REGIONAL TANKEGANG

Et vigtigt parameter som norsk og svensk konsulent
er - i modseetning til i Danmark - at kunne sam-
arbejde med landenes regioner. Netop det regionale
perspektiv ser Per Nielsen som den stgrste forskel pa
det danske og svenske konsulentsystem.

Sverige har flere filmisk veludviklede regioner,
som man som konsulent samarbejder med pa flere
planer. I SFIs arsrapport for 2001 anslas det, at regi-
onerne gkonomisk har tilfgrt 54 mio. svenske
kroner til produktion af ny, svensk film; men Per
Nielsen fremheever ogsa betydningen af at have
bredde i produktionsmiljget:

“Frem for kun at lave film i Stockholm har man i

Sverige valgt at styrke regionernes mulighed for at
lave film.

Der er kommet gang i mange regioner, og som
konsulent tager man samarbejdet med dem alvorligt.
Det betyder meget, at man har det system, for det
giver bredde. Ogsa pa leerredet. Man ser jo simpelt-
hen film fra hele Sverige.

Gevinsten som konsulent er, at der kommer
projekter mange steder fra, og man far samarbejds-
partnere, som er villige til at investere og f.eks. vil
putte gode penge i udviklingsarbejdet. P4 det punkt
ligger Sverige foran bdde Danmark og Norge.
Regionerne bruges virkelig til noget; men den store
forskel er selvfglgelig ogsa, at regionerne faktisk
har penge.”

Det regionale aspekt er ogsa centralt i norsk film,
hvor stadig flere film produceres i regionerne. Ifglge
Harry Guttormsen blev otte af sidste drs 21 premi-
erer produceret i regionerne.

“I Norge har vi forsggt at satse pa regionerne lige-
som i Sverige; men der er store gkonomiske for-
skelle. I Sverige har regionerne en steerk gkonomi,
s ndr en region bestemmer sig for at satse pa kultur,
er der penge til at bakke viljen op med. Men nar
Midtnorge siger, at de gerne vil lave film, sa siger de
egentlig, at staten skal betale for, at nogen filmer der,
for der er ingen egne penge. Vi er kommet langt i
forhold til det regionale i norsk film; men vi kommer
ikke leengere, fgr regionerne har egne midler og
kan st pa egne ben.”

DIREKTE PRODUCENTSTOTTE

En anden vaesentlig forskel mellem de norske,
svenske og danske stgtteordninger er den direkte
producentstgtte, slate funding, hvor et produktions-
selskab far en bevilling til at udvikle en raekke
projekter over et stykke tid.

Sverige uddelte i 2001 600.000 svenske kroner

til 12 forskellige selskaber hver i producentstgtte.
Norge uddelte for ferste gang direkte producent-
stgtte i 2002, hvor en pulje pa 19 mio. norske kroner
blev fordelt mellem 7 selskaber som stgtte over en 1-
3-arig periode.

Stgtten har en kulturel begrundelse og har som
formal at fremme filmkulturen ved at bidrage til at
opbygge stabile produktionsmiljger, som har res-
sourcer til at teenke og handle langsigtet.

Hensigten er at give mulighed for gget kompe-
tence og kontinuitet i produktionsmiljgerne. Fokus
er iseer pd projektudvikling, bade i forhold til udvik-
lingen af konkrete projekter og arbejdet med at finde
nye; men tanken er ogsa at styrke kvaliteten i sel-
skabernes ledelse, gkonomi- og projektstyring.

Umiddelbart har den direkte producentstgtte ikke
forbindelse til konsulenterne; men ifglge Per Nielsen
giver den konsulenterne mere gennemarbejdede
projekter at forholde sig til:

“Slate funding skaber ro i produktionen, og det gr,
at man far nogle selskaber, som ikke bare sddan
forsvinder, men faktisk kan udvikle og afprgve pro-
jekter. Det er med til at konsolidere branchen. Det er
ogsd at afgive magt; men pengene gar jo trods alt til
det samme formal. Det medvirker til, at man som
konsulent far noget bedre brgd at tygge pd, fordi
projekterne er mere gennemarbejdede, ndr man far
dem. P4 den front er Danmark lidt bagud. Det fun-
gerer godt, at man veelger en raekke selskaber, som
man giver et anerkendende rygklap - og sa hdber
man selvfglgelig, at de har nogle ambitioner og

opretholder en varig produktion.”

KONSULENTSAMARBEJDE

Man kan leere meget af at skele til hinandens mader
at ggre ting pa, og man kan iseer leere af at arbejde
sammen. Det mener bade Per Nielsen og Harry
Guttormsen, og Nordisk Film- TV-fond arbejder
fokuseret p3, at det sker pa konsulentfronten. Svend
Abrahamsen understreger, at det er gavnligt for den
nordiske filmbranche som helhed, at konsulenterne
i de forskellige lande kender hinanden:

“Ikke for at konsulenterne kan rotte sig sammen
mod producenterne, men for at de kan veere lydhgre
over for hinanden og sammen sige: ”Jeg har et
projekt, jeg ved det kommer op til dig” osv. Nordisk
Film-TV-Fond arrangerer noget, der hedder
"Nordiske Talenter” pa Den danske Filmskole. Vi
begyndte pa det for at fa de nordiske filmkonsulenter
anbragt sammen i en jury, der bedgmmer en
pitching-konkurrence. Nar filmkonsulenterne bliver
tvunget til sammen at diskutere de forskellige for-
slag, leerer de hinanden at kende, og det er godt for
samarbejdet.”

Filmkonsulenterne mgdes desuden under Goteborg
Film Festival og i Haugesund. Og sa overtager de jo
ogsd ind imellem hinandens jobs. Den svenske film-
konsulent Lena Hansson ser frem til at prgve kreefter
med det danske konsulentsystem. Hun tror ikke, at
den stgrste udfordring bliver de mindre filmpolitiske
forskelle, men snarere at leere dansk kultur og den
danske filmbranche at kende. Som hun siger til FILM
(side 14) ligner Sverige og Danmark hinanden, men
man skal ikke tro, at det er den samme kultur. Men
konsulenterne har vi til feelles - og en feelles konsu-
lentkultur m

NORSK FILMFOND

Konsulentordningen aflgste i 1992 de tidligere produktions-
udvalg. Frem til etableringen af Norsk Filmfond 1. juli 2001 kunne
man sgge produktionsstgtte gennem konsulenter hos det stats-
ejede produktionsselskab Norsk Film A/S, samt i en produktions-
fond for film og tv kaldet AV-Fonden eller i Norsk Filminstitutt. Nu
varetager Norsk Filmfond samtlige stgtteordninger, hvilket omfatter
bade spillefilm, dokumentar- og kortfilmproduktion, billetstgtte og
direkte producentstgtte.

Fonden har tre spillefilmkonsulenter, som i gjeblikket er Harry
Guttormsen, Erlend Loe og Karin Julsrud.

Yderligere information om norsk filmpolitik: www.nfino /
www.filmfondet.no

Magasinet Rushprint (www.rushprint.no) har haft en hzftig debat
om den nye filmfond kerende, og man kan leese meget mere om
norsk film pa magasinet Film & Kinos hjemmeside,
www.filmweb.no/filmogkino

DET SVENSKE STOTTESYSTEM

Den svenske produktionsstgtte bygger pa forhandsstette
bevilget af konsulenter samt den sakaldte ‘publikumsrelaterede
stotte’, som udlgses efter en films premiere afhaengig af antallet af
solgte billetter. Der er i alt 6 konsulenter; to for spillefim, en for
bgrnefilm, en for kortfilm, en for dokumentarfilm og en udddannel-
seskonsulent til at fordele videreuddannelsesstatte med det formal
at fremme filmskaberes personlige, kunstneriske og professionelle
udvikling.

SFI brugte i 2001 149 mio. Skr. til produktion af ny, svensk film,
mens 50 mio. svenske kroner var gremaerket den publikums-
relaterede stotte. Af 2001s 25 svenske spillefilmpremierer havde
20 faet forhandsstette fra en af filmkonsulenterne. Til
sammenligning havde dansk film i 2001 181 mio. kroner til
produktion og udvikling af spillefilm, kort- og dokumentarfilm og
producerede i alt 25 film, hvoraf 15 var konsulentfilm og 9 stettet
efter 60/40-ordningen.

Per Nielsen har varet ansat som spillefilmkonsulent ved Svenska
Filminstitutet siden 1. juli 2002. Hans kollega Lena Hansson bliver
dansk spillefilmkonsulent pr. 15. september.

Yderligere information om svensk film og filmpolitik: www.sfi.se



Eksperimenter og hundrede millioner kroner szttes ind som investering imod konvention
og ensretning. Danmark har faet en ny filmstgtteordning for bade det yngre og zldre
talent. Ordningens kunstneriske leder de naste fire ar hedder Vinca Wiedemann.
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I AF THOMAS THURAH

Vinca Wiedemann har veeret spillefilmkonsulent de
seneste fire ar. Det er en udmeerket erfaring at have
med sig, ndr man som hun de nzeste fire r har
ansvaret for, at 100 mio. kroner bliver brugt visio-
nezrt og ifglge retningslinierne for den nye stgtte-
ordning, den sdkaldte Talentudvikling.

"Det mest fantastiske ved den slags jobs er, at man
hele tiden er i kreativ kontakt med mennesker, der
virkelig breender for at skabe noget,” siger hun. Og
breende for det - det skal man.

Nar de 100 mio. kr. bliver delt op i fjerdedele, er
der 25 mio. kr. at ggre godt med hvert ar. Og nar de
25 mio. kr. bliver delt med de cirka 16 nye film, man
haber bliver resultatet af den nye stgtteordning, og
man traekker 10-15% fra til udviklingsstgtte, sa bliver
der ikke noget glamourgst overdadigt belgb tilbage
til gennemsnitsfilmen.

Men meningen har pa den anden side heller ikke
veeret at veelte penge ud, forteeller Vinca Wiede-
mann. Til gengeeld skulle en hel del meget gerne
blive bedre til det, de i forvejen er gode til, og fa
lejlighed til at afsgge nye omrader af talentet og det
filmkunstneriske sprog.

Her er ingen konventioner. Her er det den enkel-
tes fremdrift, der er i fokus, og det afggrende er at
udvikle sig, afprgve nye idéer eller skifte spor. Og sa
bliver der i gvrigt ikke tale om bestillingsfilm. Det
hele kommer an pa de initiativer, der tages i miljget,
og pa de idéer og projekter, der vil have sveert ved at
fa stgtte andre steder.

NY STOTTEORDNING, STORRE FRIHED
Talentudviklingsstgtten er en del af filmaftalen
2003-20006, 0g er en investering i fremtiden. En
optimistisk én, det fornemmer man, nar man laeser
1 arbejdsgrundlaget, som er forfattet af parterne,
Det Danske Filminstitut, DR og TV 2. Visionen er at
bevare og styrke den dynamik og diversitet, der
kendetegner dansk film i disse 4r.

Betyder det, at filmmiljget og de eksisterende stgftte-
ordninger bar forsgmt eller ikke formdet at udvikle
talentmassen?

“Neeh, til at komme fra for eksempel Filmskolen
og til spillefilmformatet har der jo bade veeret
Novellefilmfonden, kort- og dokumentarfilmstgtten,
tv-serierne og tv-reklamerne, og s har man selv-
felgelig altid mulighed for selv at ga i gang med et
DV-kamera.

Nej, det nye er for det forste, at man med Talent-
udviklingen far mulighed for at eksperimentere
mere malrettet med filmsproget og sit eget udtryk.
Det andet er, at vi i dansk spillefilm for gjeblikket har
ndet et meget hgjt niveau, som kan ggre det sveert
for yngre talenter at fa produktionsstgtte.

DFI har 'kun’ haft gkonomi til at stgtte godt 20
spillefilm om aret; men Danmark har bestemt talent
og projekter til mere. Nar jeg som
spillefilmkonsulent har kunnet stgtte fire, fem, seks
film om aret, og jeg har modtaget ansggninger fra -
lad os tilfeeldigt sige - Bille August, Lars von Trier,
Susanne Bier og Lone Scherfig, sa siger det sig selv, at
mange store talenter og vigtige projekter far det
sveert. Det skaber pa lidt leengere sigt en risiko for, at
de nye slet ikke slar igennem.”

Der var vel ikke noget, der forbindrede bverken dig
som spillefilmkonsulent eller Novellefilmfonden i at
reservere yngre talenter eller celdre sporskiftere en vis
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TALENTUDVIKLING

FORMAL At statte og inspirere udviklingen af filmens formsprog og fortzlling, sa dansk film bevarer og styrker
sin dynamik og diversitet. Det skal sikres, at nye generationer af fimfolk ikke forfalder til konventionelle
overleverede udtryk, men til stadighed straber efter at afsgge graenser og skabe nye oplevelser for publikum,
hvad enten det sker i biografen eller foran tv-skaermen. Talentudvikling skal forsta at udnytte talenternes energi
og retning frem for at styre talenterne i bestemte retninger.

ANSVAR Det formelle ansvar for stgtteordningen ligger hos Filminstituttets direktion. Der er desuden nedsat en
styregruppe med fire medlemmer, én fra hver af tv-stationerne og to fra Filminstituttet. Styregruppen bestar af
dramachef pa DR, Ingolf Gabold, dramachef pa TV 2/Danmark Adam Price, samt Marianne Moritzen og Henning
Camre, henholdsvis udviklingschef og administrerende direkter pa Filminstituttet.

STYREGRUPPEN definerer retningslinierne og opstiller resultatmal for den nye stgtteordning. Gruppen skal
desuden forhandsgodkende projekter, som overvejes indstillet til produktionsstette. Ligesom i de eksisterende
stgtteordninger er det Filminstituttets direktion, der formelt godkender indstilling til stotte.

DAGLIG LEDELSE Vinca Wiedemann, 43 ar, uddannet filmklipper fra Den danske Filmskole, manuskriptkonsulent,
filmskolelzerer og siden 1999 spillefimkonsulent, er ansat som kunstnerisk leder af den nye talentudvikling. Jens
Arnoldus er ansat som producer. De to udger den daglige ledelse og indstiller i forening projekter til udviklings-
og produktionsstatte.

FORMELLE KRITERIER Produktionsstatte kan ydes til et kreativt dansk team af manifesterede talenter, der
kan dokumentere erfaring med filmproduktion og har fimproduktion som hovedbeskzftigelse. Det produktions-
maessige og gkonomiske ansvar ma ikke varetages af filmens instruktgr. Det er en malsatning at yde
produktionsstette til cirka 16 film per ar inden for fire hovedformater: over 75 min., 40-45 min., 25-30 min. eller
under 10 min. Talentpuljen kan, men skal ikke ngdvendigvis, fuldfinansiere fimene. Ordningen er aben for alle
fiktionsgenrer.

TILSKUDSBEL®@B Talentudvikling kan bevilge felgende gkonomiske statteniveauer:
- Film i leengden over 75 min. kan bevilges kr. 2,8 mio.

- Film i leengden 40-45 min. kan bevilges kr. 2 mio.

- Film i leengden 25-30 min. kan bevilges kr. 1,3 mio.

- Film i leengden 10 min. kan bevilges kr. 250.000.

Film i lzngden 10 min. er isaer tiltzenkt animationsfilm og formeksperimenter. 10 min. er det eneste format, som
undtagelsesvist kan indstilles til en hgjere statte, safremt den kunstneriske leder og produceren vurderer det
ngdvendigt og hensigtsmaessigt for at opna det gnskede resultat.

Der kan ansgges om lavere stgttebelgb end de ovenfor navnte, men der kan ikke dispenseres for filmleengderne.

@KONOMI Filmforliget 2003-2006 har til "talentudvikling” afsat godt 100 mio. kr. over perioden. Ca. 75 mio. kr.
kommer fra DFI, mens DR og TV 2/Danmark bidrager med 32 mio. kr.

Der ydes arligt stotte til:

- 4-6 stk. 10 minutters film a kr. 250.000

- 4-6 stk. 25-30 minutters film a kr. 1,3 mio.
- 4-5 stk. 40-45 minutters film a kr. 2 mio.
- 2-3 stk. +75 minutters film a kr. 2,8 mio.

Endvidere ydes arligt stotte til maks. 3 udviklingsslates af op til kr. 500.000, samt udviklingsstette til enkelt-
projekter efter individuel vurdering. (Der ydes som hovedregel kun delvis stgtte til omkostninger i forbindelse
med udviklingen af projekterne.)

Styregruppen revurderer lgbende produktionsmalene med henblik pa evt. justering.

TALENTUDVIKLING / DOKUMENTARFILM

Der har hersket en vis usikkerhed om, hvorvidt talentudviklingspulien ogsé omfatter dokumentarfilm.
Usikkerheden hidregrer fra, at filmaftalens tekst ikke er krystalklar med hensyn til, om ordningen ogsa vil
omfatte dokumentarfilm, idet er der brugt formuleringen "...alle mulige genrer og filmformater.”

Talentudviklingspulien har imidlertid vaeret teenkt som en aflgsning af den selvejende institution "Novellefilm”,
der udelukkende stgttede fiktionsveerker. Med formuleringen i filmaftalen har det ikke veeret tilstraebt at eendre
ved dette.

For at imgdekomme gnsket om, at der ogsa pa dokumentarfilmomradet etableres en mulighed for at stette unge
og erfarne talenter med midler til nyskabende og eksperimenterende dokumentarfilmprojekter er det blevet
besluttet at overfgre 1 mio. kr. om aret fra Talentudviklingspuljen til dokumentarfimomradet - i alt 4 mio. kr. for
hele perioden 2003-2006. Pengene skal gremaerkes til talentudvikling inden for omradet. Filminstituttet gar nu i
gang med at iveerkseette de tiltag, der er ngdvendige for beslutningens gennemfarelse.

procentdel af stgttekronerne?

“Nej, men for det forste er der en anden format-
frihed i det nye system, bade i forhold til konsulent-
ordningen og i forhold til novellefilmstgtten. Vi kan
f.eks. ga helt ned i det lille format, for eksempel 10
minutter, og er af samme grund ogsa fri for kun at
teenke pa biografen som afseetningssted. For det
andet leegger vi i Talentudvikling langt stgrre vaegt
pa det ukonventionelle. Det er simpelthen en del af
arbejdsgrundlaget. Endelig - for det tredje - er den
nye ordning et sted, man sgger stgtte i en bestemt
fase af sin karriere. Meningen er ikke, at man skal
basere et professionelt virke pa Talentudvikling, man
kan derimod lave en film eller to og derigennem
bringes videre i kunstnerisk og professionel
henseende.”

”Det skal veere pa et professionelt niveau.”

STYREGRUPPEN SOM MODSPILLER

Den sdkaldte Styregruppe far stor indflydelse pd ord-
ningen. Den skal bdde forbdndsgodkende projekterne
og derefter bebandle forslag om produktionsstgtte. To
af de fire medlemmer af Styregruppen kommer fra tv-
stationerne, og sd taler du om “det ukonventionelle”
og om “at eksperimentere”?

“Ja, for det er jo Styregruppen og tv-stationerne
selv, der selv har udarbejdet grundlaget for stgtte-
ordningen. De mener faktisk virkelig noget med det

Hvad vil det i praksis betyde, at Styregruppen skal
forbdndsgodkende projekter og siden bebandle for-
slagene om stgtte?

“Det vil i praksis betyde, at den kunstneriske leder
for en monopollignende stgtteordning far et kvalifi-
ceret modspil - det er en helt fin ting.”

Af bvilken karakter vil det modspil veere?

“Der er to vigtige parametre for den nye stgtte-
ordning. Det ene er, om det er de rigtige folk eller
det rigtige team, der star bag projektet. Det andet er,
om det er det rigtige projekt, de kommer med. Det
kommer Styregruppen til at veere med til vurdere, og
her vil den ligesom en bestyrelse eller en direktion
fungere som den mur, jeg kan spille bold op ad. Og
jeg har allerede inden min anseettelse givet udtryk
for mine grundleeggende holdninger:
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”det nye er, at man med Talentudvikling far
mulighed for at eksperimentere med
filmsproget og sit eget udtrylk”

- Det handler for det fgrste om, at stgtteordningens
malgruppe er professionelle filmfolk - bade yngre
talenter og aldre, der gnsker at afprgve noget nyt.
Den skal ikke veere parkeringsplads for falling stars.

- For det andet handler det om, at filmene, vi
stgtter, skal rette sig mod et publikum, og hvis det
publikum er meget lille, sd ma det veere, fordi den
pageeldende film er provokerende og kompromislgs
- aldrig fordi den er ligegyldig og indforstaet.

- Og sa handler det for det tredje om, hvad en god
film er for noget, og det er for mig en film, som siger
noget vigtigt om vores eksistens, og siger det pa en
overraskende eller nyskabende made. Den skal - som
andre har udtrykt det - veere som en sten i skoen.”

MULIGHEDERNE MELLEM FIKTION OG TV
Hvordan bar du det med slots og tv-formater?

“Tja, jeg er selv fra den forste generation, der
konsekvent er blevet mgdt med krav om faste for-



mater, og det blev da lynhurtigt en sport - og en
frugtbar én, vil jeg gerne tilfgje.

Selvfglgelig kan en forteelling have en bestemt
leengde, og da tiden jo er et element i dramaturgien,
sd kan faste rammer om en film med stort udbytte
konverteres til en kunstnerisk udfordring.

Desuden er det jo altsa en realitet for tv-stationerne,
og derfor er det meningslgst ikke at medtaenke den,
hvis man ikke vil fratage sig selv muligheden for at fa
vist sin film.”

Kan man forestille sig, at der kommer film igennem
den nye stgtteordning, som ikRe bliver vist i tv?

“Nej, det vil i hvert tilfeelde veere undtagelsen, tv-
stationerne har jo visningsret til dem. Tv vil for mange
film veere det forste og vigtigste eksponeringssted,
men ikke det eneste. I forhold til tv-stationerne er
opgaven fgrst og fremmest at finde ud af, hvordan
filmene far den bedste eksponering.

Programleegningen er deres egen sag, nar de
enkelte film fgrst er blevet fordelt mellem dem.
Men det er klart, at nar tv-stationerne er sa aktivt
med i stgtteordningen, vil de forhabentlig ogsa
eksponeringsmeessigt forsgge at fa s meget ud af
pengene som muligt.

Man kan teenke sig faste ugentlige slots for film
af den her type. Det skaber almindeligvis en bedre
eksponering, og jeg tror ogsa, det kunne veere vejen
frem i det her tilfeelde.”

I Talentudvikling Icegges langt storre voegt
pd det ukonventionelle. Det er simpelthen
en del af arbejdsgrundlaget.”

ALLE ER MEDFORTZALLERE
Hvor skal talenterne komme fra? Fra en stgrre kreds
end Filmskolens afgangselever?

“Vi taler om “det manifesterede talent.” Det vil
typisk veere filmfolk, der er udgaet fra Filmskolen. Men
der er andre steder, man kan leere at lave film i dag.
Der er mange filmselskaber, der naermest har leer-
lingeuddannelser, som mange gér i gang med efter at
have veeret pa Filmhgjskolen f.eks.. Sa er der alterna-
tive kursusinitiativer som f.eks. Super16, og der er
nogle, som i perioder har arbejdet pd filmvaerk-
stederne, og endelig er der dem, som kommer fra tv.

Hovedsagen for mig er, at det skal veere pa et
professionelt niveau. Det giver ogsa plads til cross
over-talentet. Det skal veere muligt at fa stgtte, hvis
man har arbejdet med noget tilsvarende. I filmmiljget
er det for eksempel meget almindeligt, at filmklippere
senere hen i karrieren bliver instruktgrer. Vi ser ogsa
regelmeessigt, at teaterinstruktgrer prgver kraefter med
filmen, ligesom indimellem dramatikere skriver
filmmanuskripter.”

Producerne udggr ogsd en vigtig gruppe?

“Ja, det er ikke nemt for unge producere at etablere
sig i dag, og der er i den grad brug for gkonomisk
stgtte. Vi ved, hvor stor betydning det har for de
enkelte filmgenerationer - som vi i meget hgj grad
ser som teambarne - at ogsd producerne far mulig-
hed for at preege filmmiljget.

Det er et problem, at den nye generation af produ-
cere har sveert ved at skabe det ngdvendige gkono-
miske grundlag for at oprette produktionsselskaber.

Det er muligt at sgge udviklingsslates, sa de pa den
mdde kan arbejde langsigtet og med stgrre sikkerhed.
Det her er jo ikke udelukkende en instruktgrstgt-
teordning. Det er netop vores erfaring, at i de mest
frugtbare samarbejder har producer, instruktgr og

manuskriptforfatter fundet sammen meget tidligt i
processen.”

”Der er tale om pengepuljer, som stilles til
rdadighed for de forskellige formater. Og
hvis man har talent og et godt projekt, og
kan fremvise en plan, der er troveerdig og
realistisk i forhold til pengeposen, sd kan
man komme i betragtning.”

“Team” er i det hele taget et nggleord?

“Ja, for film er et teamwork. Det betyder ikke, at
det er en demokratisk proces, for instruktgren er den
altafggrende kunstneriske kraft. Men vi kan se, at der
ofte etableres hold pa Filmskolen, som siden med
succes viderefgrer deres samarbejde i det professio-
nelle liv. Et godt eksempel er Lars von Trier, som
lavede sine fgrste spillefilm sammen med sit gamle
filmskolehold.

Den vigtigste triangel i den forbindelse er manu-
skriptforfatter, instruktgr og producer. S& kommer
selvfglgelig alle de andre kreefter, som ogsd har
afggrende indflydelse pa projektets virkeligggrelse,
det ligger bare i andre faser af projektet. Det er helt
grundleggende for mit syn pa filmkunsten - at alle
pa filmholdet er medforteellere.”

ENKEL ADMINISTRATION OG MANGE FILM
Forelgbig er der afsat 100 mio. Rr. over fire dr, altsd 25
mio. Rr. per dr. Hvis der skal laves omkring 16 film om
dret, bliver der ikke sd frygteligt mange penge til hver
film. Giver den slags belgb mening?

“Ja, kigger man pa de initiativer, der i forvejen
tages, og pa de mennesker, der pa trods af, at der
ikke findes nogen stgtteordning for den slags lige
nuy, alligevel insisterer pa at lave film, sa er det her
bestemt meningsfuldt.

Man kan godt producere for de penge - bestemt

Jens Arnoldus. Foto: Jan Buus
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pa skrabede vilkar, og bestemt ud fra den holdning,
at man vil satse pa projektet og ikke pa at blive
millionzer. Men det kan sagtens lade sig ggre.”

Er det afggrende for stgtteordningen, at der er sd
stor en volumen? 16 film er mange film?

“Ja, det er det. Der skal veere en vis volumen og
en vis diversitet, dels for at kunne tilfredsstille det
behov, der er i filmmiljget, og dels for at kunne sztte
skred i tingene. Der skal noget til for at komme fra
et dryp til en bglge.”

Hvad er det for beregninger, der ligger til grund for
fastseettelsen af stgttebelpbene?

“For disse belgb kan det lade sig gore at producere
film pé et professionelt niveau, sa man ikke skal begd
socialt bedrageri. Og administrationen skal veere
enkel. Der er tale om pengepuljer, som stilles til
radighed for de forskellige formater, og hvis man har
talent og et godt projekt og kan fremvise en plan, der
er troveerdig og realistisk i forhold til pengeposen, sa
kan man komme i betragtning.

Vi ved jo, at de tunge budgetposter traditionelt er
udstyr, faciliteter og lgn, sd det er dem, der er redu-
ceret. I vores beregninger og rammebudgetter ope-
rerer vi med reducerede hold, minimumslgnninger
og reducerede lgnninger for de centrale kreefter,
sddan at de folk, der er i kreative ngglepositioner, gar
for lavere tariffer. D.v.s. at stgtteordningen hgjst vil
finansiere ugelgnninger op til 7.500 kr., og at evt.
hgjere Ignninger skal finansieres andetsteds fra.
Udstyr og faciliteter er ogsa til reducerede listepriser.

Til gengeeld far filmskaberne et stgrre frirum, nar
de rent faktisk skal til at producere filmen, og 2 mio.
kr. til en 45 min. film er helt fint. Talentudvikling skal
bringe ansggerne videre, og man producerer kun
inden for ordningen én eller to gange.”

Hvorndr er den fgrste film feerdig?

“Til neeste ar” m

Vinca Wiedemann. Foto: Jan Buus
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Danmarks nye spillefilmkonsulent er svensk og hedder Lena Hansson. Hun har i lgbet af de
seneste tredive ar varet i omtrent hvert et hjgrne af filmbranchen. Men det har ikke

bergvet hende nysgerrigheden - tvaertimod!

I AF THOMAS THURAH

Nar man spgrger Lena Hansson, hvad hun gleeder sig
mest til i sit nye job som spillefilmkonsulent, sa svarer
hun uden sa meget som et splitsekunds pause: “Til at
mgde en masse nye mennesker med nye idéer - det
bliver spaeendende, jeg er vist meget nysgerrig!”

Og det er hun vist, hvad en kort levnedsbeskrivelse
kan bekreefte.

Fgdti Malmo i 1949, student i 67, studier ved uni-
versitetet i Lund (drama-teater-film, religionshistorie,
kunsthistorie, kultursociologi), instruktgrassistent ved
teatret, produktionsleder for tv, uddannet fra Film-
skolen i Stockholm, underviser, produktionsleder
pa spillefilm, tv-producer, produktionschef ved det
svenske filminstitut, ansvarlig for samproduktion pa
spillefilmomradet pa SVT i Stockholm og Malmo, sa
spillefilmkonsulent i Sverige og fra dette efterar altsa
i Danmark.

Nysgerrigheden er der i hvert fald to ting mere at
sige om. For det fgrste, at den har gjort det naturligt
for hende at veere i dialog med sin samtid og at
overveje de forandringer, som den og dermed hun
selv har undergdet undervejs. Det skal fremga af det
folgende. For det andet, at nysgerrigheden i Lena

NAR DE

BEGYNDER
AT TALE OM
BILLEDERNE

Hanssons tilfeelde har et szerligt medie. Det kan ikke
undre nogen, det er fgrst og fremmest gennem
billedet, hun henter verden ind.

Sd skulle det forste spgrgsmal veere helt over-
fladigt, men alligevel ikke.

FILM OG NYE SAMMENHZANGE
Hvordan gik det til, at det lige blev filmen, du skulle
beskeftige dig med?

“Det har jeg ogsa spurgt mig selv, for det 13 ikke i
min baggrund. Jeg kommer fra en arbejderfamilie,
hvor hverken film eller teater fyldte ret meget. Det
begyndte i gymnasiedrene i slutningen af tresserne
og med teaterforeningen. Derefter gav det mere eller
mindre sig selv, i hvert fald da jeg begyndte pa
Filmskoleni 1972.”

Det var eksperimenternes dr?

“Ja, det var det i hgj grad. Jeg havde arbejdet med
bestillingsopgaver for tv fgr, sa jeg syntes ind imel-
lem, det hele flgd lidt. Jeg kan huske, at jeg arbejdede
i afdelingen, hvor filmskoleeleverne kunne lane
udstyr. Jeg satte mig ind i alt apparaturet, fordi jeg
mente, at jeg senere kunne fa gleede af det. Men jeg
er godt klar over, at det ogsa handlede om, at jeg
havde brug for noget konkret. P4 skolen leerte jeg

ogsa at lave lyd og var med til at lave en del
dokumentarfilm. Jeg havde et meget stort behov for,
at det var noget konkret, nar det andet blev rodet.”

Du var “politisk bevidst”, som det hed i de dr?

“Det var jeg bestemt. Jeg var hippie i tresserne og
blev politisk bevidst, da jeg flyttede til Stockholm i
halvfjerdserne. Sadan var det. Jeg engagerede mig
ogsa fagligt i teaterforbundets filmafdeling, hvor jeg
var sekreteer i en periode. Og i det, der hed
Filmcentrum og Folkets Bio.”

Det betgd noget for din filmforstdelse dengang, men
gar det stadig det?

“Ta, selvfglgelig betyder det noget for mig som
person. I dag har det politiske en anden karakter
bade for min generation og for de yngre. Det gaelder
jo ikke ngdvendigvis om at sta pa barrikaderne. Men
nar jeg taler med unge filmkunstnere, sa hgrer jeg
dem tit sige, at de vil lave politiske film. Man skal
ikke opfgre sig som en gammel fundamentalist og
forlange, at det skal veere pd samme made, som vi
gjorde det dengang. De unge i dag har et meget
mere individualiseret billede af verden og livet, hvor
begreber som “solidaritet” og “feellesskab” ikke
spiller samme fremtraedende rolle. Men nu er det,
som om behovet for at se tingene i en stgrre sam-
menheeng igen melder sig. Der er to nye svenske
film pa vej, som jeg har veeret med til at stgtte. De
handler om den forvirring, som mange unge menne-
sker oplever. Det er ogsa en mdde at neerme sig
emnet og problematisere hele dette omrade, sd unge
mennesker bliver opmaerksomme p3, hvad det vil
sige at treeffe et valg. Noget sd banalt.”

”Det er, ndr de begynder at tale om
billederne, at det bliver spcendende.”

Der er langt fra den umiddelbarbed i balvfjerdserne,
som du beskrev, og til den professionalisering af filmen,
vi kender i dag. Er noget gdet tabt?

“Hvis man skal lave film, er man ngdt til at veere
meget determineret. De unge filmfolk, der er det,
skal nok klare sig igennem det mere komplekse
system, vi har i dag. Og det er i hvert fald ikke min
opgave at opstille forhindringer eller at ggre tingene
mere indviklede, end de behgver at veere. @velsen
bestdr i ikke at ggre det sveert for ansggerne, gerne
sveert for mig, men ikke for ansggerne. Og sa er jeg
sdmeend ikke sd bekymret”

FOKUS PA DET KREATIVE

Hvis du skal sammenligne det danske og det svenske
filmstgttesystem, bvad opfatter du sd som de vigtigste
forskelle?

“Der er jo faktisk mange ligheder. Vi ser pd manu-
skriptet og vurderer konstellationen instruktgr,
manuskriptforfatter og producent. Det er det afgg-
rende, det baerende, og det geelder bade i Danmark
og Sverige.

I Danmark fglger man imidlertid produktionen i
leengere tid end i Sverige, blandt andet fordi man i
Sverige ikke har nogen tilbagebetalingsordning.
Men det betyder ikke, at jeg ikke i mit nuvaerende
job som filmkonsulent i Sverige fglger projektet. Ikke
sa meget under optagelserne, for der skal der ikke
veere for mange, der gar rundt og mener noget. Men
Klippefasen folger jeg gerne, forudsat at jeg bliver
bedt om det, for det er naturligvis frivilligt. Det er
ikke min film, men deres.”

I det danske system er det produktionsforberedende



arbejde blevet markant opprioriteret i de seneste dr i
form af udviklingsstgtte, en producer pd filminstituttet
osv.

“Ja, og det er anderledes i Sverige, der ligger det i
vidt omfang hos producenten. Jeg kan godt som
konsulent give udviklingsstgtte, det er imidlertid
producenten, som i dialog med mig afggr, hvordan
pengene skal bruges. Vi har ikke en producer i det
svenske stgttesystem. Vi har produktionsgkonomer,
men det er konsulenten, der vurderer stgttebehovet.
Det tager tid, sd jeg synes, det er godt, at den funk-
tion varetages af andre mennesker i processen.

I det danske system vil jeg i hgjere grad kunne
koncentrere mig om indhold og kreativitet. Det
betyder ikke, at jeg ikke skal veere inde i det, for i
sidste ende ligger beslutningen jo hos konsulenten.’

Fdr vi nu flere dansk/svenske koproduktioner?

“Nej, det tror jeg ikke. Der er i forvejen et godt
samarbejde, og det skal der veere. Vi kan ogsa gleede
os over, at danske film gar godt i Sverige, og det er
ogsa mit indtryk, at svenske film har et interesseret
dansk publikum. Det er noget, der er sket inden for
de senere ar. Men jeg tror ikke, vi nu far flere ko-
produktioner mellem de to lande.”

Helt generelt Rommer Roproduktionerne i fremtiden
til at spille en stgrre og stgrre rolle?

“Ja, sddan vil det blive. I Sverige ligger filmstgtten
pa 25-30% af filmens samlede budget, mens den i
Danmark er lidt hgjere, vistnok omkring 40%. Det
betyder selvfglgelig, at de svenske producenter har
veaeret ngdt til at hente flere penge udefra. Men
derfor er det jo alligevel henholdsvis danske og
svenske film, vi som konsulenter stgtter.”

y

EFTER BOLGEN
Behovet for udenlandske penge kan ikke true den
nationale egenart i filmen?

“Nej, det tror jeg ikke. Det er kun godt, at der
kommer penge udefra, for det er vigtigt, at produ-
centerne er steerke. Og det er vigtigt, at der er en stor
og stabil national produktion. Hvis ikke der er det,
kan instruktgrerne og de andre kreefter i miljget ikke
arbejde kontinuerligt, og man vil heller ikke have
det ngdvendige overskud til at lave mere risikable
projekter, hvor debutanter og yngre kraefter kan
markere sig. Og nu far vi jo ogsa Talentudviklingen,
som jeg synes er en fremragende idé. Det geelder
alle kunstnere i alle brancher: Man skal arbejde for
at kunne udvikle sit veerktgj.”

Det samme kan man sige om producenterne. Spiller
slate-funding nogen rolle i svensk filmproduktion?

“Mere og mere. Det svenske filminstitut kan yde
en virksomhedsstgtte, som fungerer omtrent som
slate-funding. Man kan i op til tre ar fa hgjst én
million om édret med henblik pa at udvikle projekter,
det er altsa ikke produktionsstgtte. Selv opfatter
jeg slate-funding som en god made at styrke
producenterne.”

”Jeg skal jo ikke sidde for mig selv bag en
lukket dor”

Hvordan ser dansr film ud - set fra det svenske
filminstitut?

“Der er kommet mange gode samtidsskildringer,
hvor det er lykkedes at kombinere meget alvorlige
ting med komedien. Det synes jeg er ret fantastisk,
for det er sveert. Det er film som ORkay og Se til
venstre, der er en svensker. Og s er det en film som

Den eneste ene, hvor der ligger en alvorlig adop-
tionshistorie midt i alt det sjove. Det er i hgj grad
ogsd en anden Susanne Bier-film, Elsker dig for evigt.”

Danske instruktgrer, der gerne vil lave engelsk-
sprogede film, bar veret et scerligt tema i debatten.
Opfatter du det som et problem for filmens nationale
egenart?

“Jeg tror ikke, problemet vil vokse sig stort. Der er
jo meget, der tyder p3, at et dansk publikum fore-
treekker dansksprogede film. Men der er film, hvor
det virker oplagt, at der tales engelsk. Man skal ikke
veere fundamentalist, men man skal selvfglgelig
sperge til begrundelsen for, at filmen skal vaere pa
engelsk eller at historien foregdr i et engelsktalende
omrade.”

Er der i gvrigt film eller filmtyper, du savner?

“I de her ar oplever dansk film et opsving, og derfor
er det fantastisk at f lov at veere med. Men det bliver
ogsa spaendende at se, hvad der sker i de kommende
ar. Man kan jo ikke leve pa en bglge, der kommer
altid noget bagefter. Det er ikke noget, jeg skal
opfinde, det skal branchen. Men det er dejligt at
skulle veere med. Og selvfglgelig bliver det noget
andet.”

HISTORIER FRA TIDEN
Du bar en baggrund ved tv. Ser du noget modscetnings-
forbold mellem tv og spillefilmen?

“Ikke noget modsaetningsforhold. Men det er
tydeligt, at mange yngre filmkunstnere er mere pa-
virkede af tv end af filmhistorien. Man forteeller
meget i dialog og i neerbilleder. Man klipper efter
dialogen. Man forteeller historien med ord snarere
end i billeder. Dialogen har en meget stgrre betyd-
ning i dag end tidligere, hvor billedet i hgjere grad
var gestaltende.”

Er det sd filmkunstnernes valg, eller er det simpelthen
en konsekvens af...

“Jeg tror, at de unge ganske enkelt ser meget tv.
Men det far mig ikke til at tale om et modseetnings-
forhold.”

Filmsproget eendrer sig i kraft af en pdvirkning fra et
andet medie?

“Ja, men det kan ogsd veere en mode. Maske vil
vi om nogle ar se unge filmkunstnere skabe store
billedforteellinger. Nar man ser tilbage, s er der den
slags bevaegelser i det kunstneriske sprog, ogsa i
filmsproget.”

Har du nogen fornemmelse af, at de unge film-
Runstnere i dag henter deres historier andre steder fra,
end man gjorde for tyve, tredive dr siden?

“Jeg tror, at historierne stadig fgrst og fremmest
kommer fra kunstnernes eget liv. Det er ganske vist
anderledes end livet for nogle tidr siden; men det er
jo ens egen tid, man er nysgerrig efter og gnsker at
undersgge.”

Er der sd meget tilbage af din gamle politiske
bevidsthed, at du tgr sige noget om, bvad film kan
bidrage med i den store verden?

“Hvis det er kunstnerisk integreret i filmen, sa er
det vel kun godt, at der er nogle mennesker, der har
et optimistisk syn pa fremtiden. Eller et pessimistisk.
Det er engagementet, bade det kunstneriske og det
etiske, der er afggrende. Det er Thomas Vinterbergs
It’s all about love og Lars von Triers Dogville gode
eksempler pa. Og i det hele taget Lars von Triers
film. Og Per Flys. Man kan i virkeligheden naevne
mange. Filmen star ganske vist over for andre krav
end de fleste andre kunstarter. Den er et masse-
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medium, der er mange penge involveret, der er
mange mennesker, der alle forsgger at pavirke
processen. Men det ggr det ikke umuligt at tale om
den slags ting - det lykkes jo alligevel.”

MOD TIL AT VISE SIG
Hvad leegger du mest veegt pd, ndr du preesenteres for
et projekt?

“Det handler i hgj grad om energi. Og om jeg far
lyst til at leese videre, om jeg bliver nysgerrig. Det
meerker man hurtigt, for hvis der ikke er en bestemt
energi og noget serligt pa spil, sd begynder tankerne
med det samme at vandre andre steder hen.

Det andet meget vigtige er at mgde de mennesker,
der vil lave filmen. Det er ikke papiret, det kommer
an p3, det afggrende er, hvordan teksten skal gestaltes.
Det er, ndr de begynder at tale om billederne, at det
bliver speendende. Og der spiller det selvfglgelig
ogsa ind, hvilken kombination der er tale om: dén
instruktgr sammen med dén manuskriptforfatter og
dén producent osv.”

Manuskriptlesningen fylder kolossalt i jobbet?

“Jeg har leest manuskripter bade for tv og for film-
instituttet. Det er i Igbet af de seneste tre og et halvt
ar blevet til naesten tusind. Mange af dem kommer
endda igen i flere udgaver. Men det er faktisk ikke s
sveert at afggre, hvilke der har kvaliteter, og hvilke
der ikke har. Og det er alligevel ikke dér, tingene for
alvor sker, de sker fgrst bagefter; ved mgderne og
under diskussionerne. Det er faktisk bade det
sjoveste og det vigtigste. Jeg skal jo ikke sidde for
mig selv bag en lukket dgr, det er ikke min opgave,
og det er ikke det, ansggerne har brug for. Arbejdet
ligger et andet sted. Det geelder om at veere modig
nok til at vise sig” m

Lena Hansson. Foto. Jan Buus
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FRA DEN 29. SEPTEMBER TIL 5. OKTOBER AFHOLDES FOR FJERDE GANG K@BENHAVNS INTER-
NATIONALE B@RNEFILMFESTIVAL BUSTER. FILM PRASENTERER HER NOGLE AF DE MANGE
ARRANGEMENTER FOR FILMBRANCHEN.

DEN NORDISKE
BORNEFILM LEVER
0G HAR DET GODT

Ondskaben

Cappriciosa

To ryk og en aflevering

Ny nordisk bgrne- og ungdomsfilmsektion under
BUSTER-festivalen: New Nordic Children’s Film
(NNCF) 2. - 4. oktober.

I AF GUNVOR BJERRE, PROJEKTLEDER PA NNCF

Den 8. november sidste ar 1a der en bunke breve pa festival-
leder Ane Skaks skrivebord. Et af dem var fra Scandinavian
Films: "Vid Scandinavian films styrelses arsmote beslots det att
utse Buster - Kopenhamns internationella barnfilmfestival til
ny moteplats for den nordiska barnfilmen”, stod der i brevet.
Det betad, at Buster havde vundet den licitation, som Scandi-
navian Films havde udskrevet blandt bgrnefilmfestivaler i
Norden om at veere ny veert for New Nordic Children’s Film.

FRA HAUGESUND TIL KOBENHAVN

I en drraekke havde den sdkaldte Nordiska Barnfilm Monstring
cirkuleret rundt mellem de nordiske hovedstaeder. En demo-
kratisk beslutning, men ogsa en meget ressourcekraevende
beslutning, fordi man skulle opfinde den dybe tallerken hvert
ar i en ny hovedstad frem for ar efter ar at kunne leere af de
erfaringer, som man ggr, ndr man organiserer festivaler.

Festivalen fik derfor fast ophold i Haugesund i Norge og
blev lagt sasmmen med New Nordic Films, den arlige festival
for nordiske voksenfilm.

Her har den s ligget pa den norske vestkyst - indtil Scandi-
navian Films besluttede at give den nyt tag over hovedet.

Det har den sa faet i Det Danske Filminstitut i Kgbenhavn,
hvor Cinemateket bliver festivalens omdrejningspunkt med
festivalcafé, seminarer og visning af fgrst og fremmest
konkurrencefilmene. Men ogsd Grand og Palads leegger sale til.

BRANCHEFESTIVAL
NNCEF er en branchefestival, en festival hvor professionelle med
interesse for bgrne- og ungdomsfilm kan megdes, diskutere,

skabe kontakter og fa fyldt noget pa den faglige tank i form af
spendende seminarer - men fgrst og fremmest orientere sig i
det overveeldende udbud af nye nordiske kvalitetsfilm for bgrn
og unge.

Pa seminarerne vil man bla. kunne stifte bekendtskab med
det amerikanske remake af Klatretgsen og hgre, hvordan den
er blevet markedsfert i hhv. Danmark, Norden og USA.
Filminstituttets Center for bgrne- & og ungdomsfilm er veerter
for et seminar om det filmiske udtryk, samt et seminar om
filmpcedagogik, hvor man - med inspiration fra bla. England -
forteeller om, hvordan man arbejder med bgrn og film. Dan-
marks Radio’s B&U afdeling giver en smagsprgve pa fremtidens
nye medier, som bgrn jo er nogle af de forste til at tage til sig.

I et Scene-by-scene arrangement vil Natasha Arthy og Kim
Fupz Akeson gennemga deres film Mirakel, og fortelle om -
scene for scene - hvilke overvejelser, der 13 til grund for, at
netop den scene kom til at se sadan ud. Og pa et Work-in-
progress arrangement kan man mgde nogle af de film, som
sikkert vil veere at finde pa naeste ars NNCF.

MASSER AF KVALITETSFILM

33 spillefilm og 68 kort- og dokumentarfilm, alt sammen for
bgrn og unge - det er, hvad der er produceret i de 5 nordiske
lande siden august 2002. Og lidt til. Det er ganske godt gaet.
Og ndr en stor del af disse film oven i kgbet er virkelige
kvalitetsfilm, ja, sa siger det sig selv, at det har kostet hjerte-
blod for den nordiske praeselektionsgruppe kun at matte
udveelge 8 spillefilm til konkurrencen.

Blandt de helt nye titler kan naevnes svenske Mikael
Hafstroms Ondskan pa basis af Jan Guillou’s bestseller, den
norske Ulvesommer (Peder Nordlund) og den prisbelgnnede
islandske Noi albinoi (Dagur Kari). Finland mgder op med bla.
Arto Koskinens erindringsfilm The handcuff King og fra Dan-
mark praesenteres Age Rais’ 2 ryk og en aflevering og Anders
Gustafssons Bagland.

Svensk/iranske Reza Baghers helt nye film Capricciosa -
med Rolf Lassgard i hovedrollen - bner festivalen 1. oktober.

Blandt kort- og dokumentarfilmene har udveelgelsen veeret
endnu vanskeligere, da meengden har vaeret sd overvaldende.
En underskov af nye kort- og dokumentarfilminstruktgrer er i
kraftig vaekst - talenter er der i alle tilfeelde nok af.

INTERNATIONALT PUBLIKUM

NNCF har inviteret film- og tv-indkgbere fra hele Europa.
Juryen bestar af den nye direktgr for Kinderfilmfest under
Berlin festivalen, Thomas Hailer samt instruktgren Torun Lian
fra Norge og the grand old man, hvad nordiske film angar,
Hauke Lange-Fuchs, der i en lang arraekke har ledet festivalen
Nordiske filmdage i Liibeck og som anmelder bgrnefilm i Kinder
& Jugendfilm, sveervaegteren blandt bgrnefilmtidsskrifter m

Yderligere informationer: www.busterfilm.dkr



The Matrix, En som Hodder, El Bola, Bowling for
Columbine. Tusindvis har set dem i biografen eller
hjemme i stuen. Men at man ogsa kan bruge disse
film i undervisningen, er farre klar over. Seminar
satter fokus pa nye tiltag inden for filmformidling
og filmpaedagogik.

AF FLEMMING KASPERSEN

CENTER FOR BORNE- & UNGDOMSFILM / DFI

Danmark er bgrne- og ungdomsfilmens store foregangsland.
Nar det drejer sig om bgrn, unge og film, s er filmproduktion
imidlertid kun én facet. En anden er formidlingen af film til
malgruppen. Ikke i kommerciel forstand, men i betydningen at
gore bern og unge fortrolige med filmens sprog, at abne deres
gjne for de mange lag af teknik, forteelling og fglelser, filmen
indeholder. Og selvfglgelig at finde en méde at ggre det p3,
hvor det er gleeden ved filmen, der driver veerket. Det er det,
filmformidling og filmpaedagogik handler om. At det er
vigtigt, understreger Kgbenhavns Internationale Bgrnefilm-
festival, BUSTER, med et filmpaedagogisk seminar, som finder
sted torsdag den 2. oktober i Cinemateket.

Blandt opleegsholderne og deltagerne i den efterfglgende
paneldiskussion er repraesentanter for Station Next og DFIs
interaktive filmstudie FILM-X, en raekke kolleger fra de nor-
diske filminstitutter samt lederen af det britiske Film Education.

Seminaret demonstrerer sdvel bredden og dybden som det
store udviklingspotentiale, der ligger i den moderne film-
paedagogik.

PRIVATISERING OG FILMPADAGOGIK

I denne sammenheeng er det London-baserede Film Education
interessant. Film Education er inviteret med til BUSTERs semi-
nar af to gode grunde: For det fgrste er de fgrende i Europa
inden for navnlig interaktiv filmpaedagogik. Og for det andet
kan de med deres radikalt anderledes organisation bade
inspirere og provokere.

Film Educations mal er i bund og grund det samme som
DFlIs: at sikre hgijt kvalificeret og inspirerende filmformidling
og undervisningsmaterialer til bgrn og unge. Film Education
har produceret hundredvis af skriftlige undervisningsmateri-
aler, cd-rom’er, dvd-rom’er, undervisningsvideoer og tv-
programmer. Men organisationen, der har eksisteret siden
1985, er barn af Thatchers privatiserings-Storbritannien. Det
betyder nul statsfinansiering - Film Education er privat finan-
sieret, primeert af de britiske filmproducenter og distributgrer.

Umiddelbart skulle man ikke tro, at privatfinansiering og film-
paedagogik har meget at sige hinanden. Men Film Education har
et teet og frugtbart forhold til den britiske filmbranche, og det
har fert til en produktion af undervisningsmaterialer af bade hgj
volumen og kvalitet. Navnlig pa det interaktive og digitale
omrdade har Film Education naet et forbilledligt niveau - blandt
meget andet med et prisbelgnnnet cd-rom-materiale til anima-
tionsfilmen Chicken Run og med et dvd-rom-baseret materiale
til James Bond-filmen Die Another Day. Begge er produktioner,
der fungerer lige godt som undervisningsmateriale og som spil.
Huvilket ikke er helt uinteressant - paedagogisk set!

H@JT PRIORITERET FORMIDLING

Formidlingen af film til bgrn og unge er ogsa hgjt prioriteret
i Det Danske Filminstitut, og denne formidling varetages af
Center for Bgrne- & Ungdomsfilm. CB&U star bl.a. for leerer-
kurser, filmfestivaler, skolebioordningen "Med Skolen i Bio-
grafen” samt undervisningsmaterialer og filmpakker til brug i
undervisningen. Det kan veere i form af skriftlige materialer
til enkelte film - bade danske titler som En som Hodder og
Drengen der ville ggre det umulige og udenlandske titler som
The Matrix, El Bola og Bowling for Columbine. Eller det kan
veere i form af temamaterialer til de filmpakker, som DFI fire
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gange arligt tilbyder skolerne (blandt de nyeste temaer er
anden verdenskrig, Grgnland og mobning). Men det kan

ogsa veere i form af digitale og interaktive projekter som f.eks.
dvd-rom-spillet Filmskatten.

DFI samarbejder om formidlingen af film til bgrn og unge
med det svenske og det norske filminstitut, hvor formidlingen
ogsa ligger i statsstgttet regi. I Sverige har det bl.a. udmgntet sig i
en velfungerende skolbio-ordning og en omfattende produktion
af undervisningsmaterialer, som bl.a. kan leeses i tidsskriftet
ZOOM. Norge star bla. for Amandus-festivalen, med bgrns egne
produktioner, og for medieportalen www.mzoon.no m

Yderligere information: Film Education: www.filmeducation.org
DFI: www.undervisning.dfi.dk

AT TAGE HAND
OM FREMTIDENS
FILMPUBLIKUM

Matrix Reloaded. Foto: Sandrew Metronome Filmdistribution

Pa DFIs hjemmeside kan man finde undervisningmateriale til sa forskellige film som Matrix og En som Hodder. Foto: Erik Aavatsmark
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Et af seminarerne under BUSTER fokuserer pa lancering af berne- og ungdomsfilm
i nationalt, nordisk og internationalt perspektiv: Hvordan kan de bedste bgrne- og
ungdomsfilm na et endnu bredere publikum?

HVOR SVART
KAN DET V/ERE?

Mission without Permission. Foto: Richard Foreman

I AF ANE SKAK, BUSTER

Der var engang i de gode gamle dage, hvor Pippi, Emil og
Karlson pa taget samlede bgrn og unge pa tveers af nordiske
graenser og skabte en feelles referenceramme for danske
drenge, svenske flikor og norske gutter. P4 tveers af alle medier
udfoldede de Lindgrenske karakterer sig og muliggjorde nor-
diske identifikationsmodeller for bgrn og unge. Men mens
Karlson flgj endnu en tur pa filmleerredet uden feellesnordisk
gennemslagskraft, kom Peter Pan flyvende ind fra hgjre. Og en
lille Ipveunge voksede sig stgrre og blev konge over alverdens
bgrn og unge.

Er de dage ovre, hvor man kunne tale om et internordisk
marked med samlende feellesnaevnere for fortaellinger og
kultur? Er det nostalgi at tro at en svensk film kan fa stgrre
gennemslagskraft i Danmark end en amerikansk? At svenske
bgrn har mere til feelles med danske end amerikanske? Og
hvad skal der til for, at en nordisk film kan bega sig inter-
nationalt? Det er spgrgsmal, der bliver rejst og debatteret pa
et heldagsseminar under New Nordic Children’s Film.

CASE: KLATRETOSEN

Begrnefilmens rejse fra et nordisk marked til et amerikansk/
internationalt marked analyseres med Klatretgsen som eksem-
pel. Klatretgsen rummer historien om, hvordan en dansk
bgrnefilmsucces kun opndede gennemsnitlige publikumstal

i de gvrige nordiske lande, og endelig blev eksporteret til
USA, ikke som feerdig film, men som grundlag for et remake -
Mission without Permission.

Udover historien om Klatretgsen og den kommercielle
biografdistribution kommer seminaret til at handle om vil-
kérene for andre visningsmuligheder for bgrnefilm. Her er
et centralt spgrgsmal, om tv, video og bgrnefilmklubber sikrer
en mere demokratisk tilgang til bgrnefilm. Blandt spgrgs-
malene til de fire store nationale, nordiske tv-stationer er,
hvorfor det faste tv-slot for bgrne- og ungdomsspillefilm er
blevet nedlagt, sa de mange nordiske co-produktioner er hen-
lagt til de f& men store bgrnepeaks i skolerne ferier? En anden
af de vigtige kanaler til at nd bgrn og unge er videosalget/
udlejningen. Pa seminaret vil en videodistributgr forteelle om
udveelgelseskriterierne; hvorfor er det lige preecis de film,
som ender pa hylderne i Brugsen?

FILMHULEN
Norden har en lang solid tradition for bgrne- og ungdoms-
filmklubber. Danske Bgrne- og Ungdomsfilmklubber (DaBUF)
holdt 50-ars jubileeum sidste ar og et nyt tiltag Filmhulen er
under opsejling. DaBUF har igennem mange ar givet ekstra liv
til ikke-amerikanske bgrnefilm og veeret medvirkende til, at
mindre distributgrer har fiet pengene hjem pa deres film -
men filmklubbernes udvalg er atheengigt af de danske distri-
butgrers, og hvad bliver valgmulighederne i fremtiden?
Konceptet for Filmhulen udspringer af voksenudgaven
Filmporten. Idéen ligger i forleengelse af de nye EU regler, der
skal sikre, at der vises europzeiske bgrne- og ungdomsfilm i de
EU-stgttede Art Cinemas. Vi stiller spgrgsmalet pd seminaret,
om Filmhulen er et serigst bud pa at fa de danske bgrmn og
unge til at se nordiske og europeeiske film? m

SEMINARET FINDER STED FREDAG
DEN 3. OKTOBER I CINEMATEKET,
DET DANSKE FILMINSTITUT. LAS
MERE MODSTAENDE SIDE OG PA
WWW_.BUSTERFILM.DK



Mikkel Bondesen fortzller om arbejdet med det
amerikanske remake af Klatretosen pa seminarer
om lancering af bgrne- og ungdomsfilm.

I foréret 2002 blev den danske film Klatretgsen solgt til FOX
som remake. Filmen blev sat i produktion pa naesten rekordtid
og star nu Klar til biografpremiere i USA i pasken 2004.

Som Executive Producer pa genindspilningen af Klatretgsen
(Mission Without Permission), har jeg veeret involveret i hele
processen - fra da jeg fandt den danske film og sgrgede for,
at den blev solgt, gennem produktionen, til efterarbejde samt
udvikling af marketingsstrategier.

Klatretgsen er en af de meget fa skandinaviske bgrne/-
familie film, der ikke bare er blevet solgt til et stort amerikansk
studie som remake, men rent faktisk er produceret og pa vej i
biografen, og - i Hollywood-perspektiv - pa ekstremt kort tid.

HVAD SKAL DER TIL?

Pa seminaret vil vi diskutere, hvordan man kan udnytte erfa-
ringerne fra denne remake i Skandinavien og vil komme ind
pa spgrgsmal som:

Hvordan ser markedet for familiefilm rent historisk ud i USA?
Hvilke mekanismer er det, der styrer familiefilm-markedet i
USA? Hvordan blev Klatretgsen solgt, og hvorfor passer den
akkurat ind i disse mekanismer? Hvad var selve forlgbet fra
salg til feerdig film? Hvor stor en rolle spiller markedsfgringen,
og hvordan tilretteleegges den?

Man ma jo sperge sig selv, hvorved Klatretgsen adskiller sig
fra de mange andre gode skandinaviske familiefilm, der bliver
produceret, i og med at den fandt et meget stort udenlandsk
marked. Hvorfor var det lige den, der blev solgt som remake,
og ikke en anden film? Hvad var det ved den film, der betgd at
Fox var villige til at seette den i gang pa rekordtid?

ET STARKT KONCEPT

Umiddelbart er det let at anerkende, at konceptet bag Klatre-
t@sen er sterkt. Filmen er meget original, og det centrale
koncept med bgrn, der begdr et rgveri, er ikke bare en reali-
sering af bgrns drgmme om at ggre voksenting, men tillige
indrammet i et moralsk dilemma, der retfeerdigggr bgrnenes
ulovligheder. Med andre ord: Filmen appellerer til bgrn, fordi de
kan se pd andre bgrn, der ger det, de drgmmer om, og deres
foreeldre kan trygt tage dem ind og se filmen, for midlet helliger
iden grad mélet i filmen - og sa har vi ikke set det fgr. Det er de
ting, som Hollywood reagerer pa: Det er originalt, kommercielt,
og sa skal det kunne markedsfgres uden lige.

Spergsmalet i den forbindelse bliver naturligvis, om der er
ting, man kan ggre som Skandinavisk producent/instruktgr for
at udvikle sine projekter, sa man kan gge chancerne for at
finde andre markeder end bare sit hjemland?

Her vil jeg fokusere pa remakes som et separat marked, og
pa hvad man kan ggre for at gge sine chancer for at seelge sin
film til genindspilning, da min ekspertise er det amerikanske
marked.

I mine gjne er svaret positivt: Ja, der er specifikke ting, man
kan ggre for at gge sine chancer og udvikle sine projekter, sa
de har en bredere appeal end bare til ens hjemland - og disse
er endda relativt lette at implementere.

Hollywood leder efter koncepter, der er lette at overszette.
Dette udelukker selvfglgelig ikke smalle film, men ens chancer
gges, hvis man leegger fokus pa konceptet.

SEKVENSER, STRUKTUR & FORMAT

Med en film som Klatretgsen er konceptet som sagt meget
steerkt, og filmen kreevede relativt lidt bearbejdelse for at blive
oversat og kunne dermed szettes i gang meget hurtigt. Udover
sit koncept havde filmen ogsa en meget stram struktur: Smarte
og konkrete sekvenser, der gav filmen “format” og stgrrelse -
alle disse ting, og meget mere, er hvad det amerikanske
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CASE: FRA
KLATRET@S TIL

MISSION WITHOUT

PERMISSION

Mission without Permission. Foto: Richard Foreman

marked reagerer pa.

Uanset om man som producent/instruktgr/forfatter har
ambitioner om at szlge sin film uden for sit hjemland eller ej,
er det sundt bade i udviklingsprocessen og under selve pro-
duktionen at ggre sig tanker herom.

MARKEDSF@RING
Pa seminaret vil vi ogsa fokusere pa markedsfgringen af Mission
Without Permission, og hvordan Hollywood griber det an.

Denne del var ogsd meget vigtig i beslutningen om, at filmen
skulle szettes i gang sa hurtigt, som den blev, da markeds-
fgringen af en film er noget af det vigtigste, hvis filmen skal
overleve - bdde inden for og uden for landets greenser.

Pa seminaret vil vi kortleegge, hvordan kampagnen er blevet
til, hvilke betragtninger vi har gjort os, og hvilke sendringer vi
har gjort i filmen for at tilpasse den markedsfgringen, og
meget mere.

Det er ogsa naturligt at se pd, hvordan den amerikanske
markedsfgringsmodel fungerer vis-a-vis den skandinaviske: Er
der ting, vi kan leere af den, som kan betyde, at vores film
“rejser” bedre de skandinaviske lande imellem? Er der ting,
amerikanerne kan leere af vores markedsfgring? m
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RESULTATER & STILLINGER

Hvordan ser den europzisk/amerikanske filmhandelsbalance ud? Hvordan er dansk films eksport til Europa og USA? Eller de bilaterale
filmhandelsbalancer mellem Danmark og England, Tyskland, Frankrig og Sverige? FILM prasenterer nogle nggletal fra European Audiovisual

Observatory’s drbog til almindelig eftertanke.

EU folger samhandelen mellem Europa og USA teet, ogsd hvad angar spillefilm.
European Audiovisual Observatory offentliggjorde sidste ar i publikationen World
Film MarRket Trends en europeeisk- amerikansk handelsbalance for spillefilm. Denne
balance viser meget tydeligt, hvordan amerikanerne er langt bedre til at seelge
deres film pa de europaeiske markeder, end vi er til at vinde indpas pa deres
marked (figur 1).

[ FiG. 1 EURDPA/USA

DANSK FILMS EKSPORT TIL EUROPA OG USA

Ser man pd en 6-arig periode, fra 1996 til 2001, viser opggrelser fra European
Audiovisual Observatory, at danske spillefilm ogsa kan szlge biografbilletter i
Europa, dog alt i alt en smule feerre end i Danmark. I USA, derimod, seelger
danske film kun fa biografbilletter, og naturligvis kun i de ar, hvor danske spille-
film rent faktisk kommer i biografdistribution i USA (figur 2).
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BILATERALE HANDELSBALANCER FOR SPILLEFILM
Ud fra statistikkerne fra European Audiovisual Observatory kan man etablere bi-
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laterale handelsbalancer. De nedenstaende tal og grafer viser 6 ars samhandel
mellem Danmark og England, Tyskland, Frankrig og Sverige (figur 3-6).
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MARKEDSANDELE

I gennemsnit gar en europaeisk borger i biografen 2,45 gange om dret ("billet /
indbygger ratio”). Tallet for Danmark var i 2001 pa 2,25. Europa er kendetegnet
ved, at vi overvejende ser amerikanske film i biograferne. USA’'s markedsandel 13
derfor i 2001 pad 65%. I 2001 kgbte Europaeerne kun 21,8% af deres biograf-
billetter til film fra deres eget land, og kun 9,3% af vores biografbesgg geelder
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film fra andre europeeiske lande. Danmark og Frankrig skiller sig ud med markant
hgjere nationale markedsandele, hhv. 30% og 39% i 2001. Tendensen er dog, at
vi i Europa i overvejende grad ser amerikanske film, og at vi derefter - i forskellig
malestok - ser film fra vores eget land. Kun i et meget begreenset omfang kan film
fra andre europzeiske lande fa os i biografen.

NOGLETAL 2001

EU DK UK DE IT FRA SVE NO
Indbyggere i mio. 376 53 59,8 82,3 57,8 59,0 8,9 45
Solgte billetter i mio. 920 12 156 178 107 185 18 13
Billetter/indbyggere ratio 2,45 2,25 2,61 2,16 1,85 3,14 2,03 2,80
Egen markedsdel i % 21,8 30,0 11,7 16,2 194 39,0 23,0 20,0

US markedsdel 65,4 56
Euro markedsdel 9.3 10
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THE FINE ART oF Co-PRODUCING

MEDL R

FILM har bedt forfatterne bag
bogen The Fine Art of Co-
producing (omtalt i FILM #26),
Per Neumann og Charlotte
Appelgren om at udarbejde en
tjekliste over de elementer, man
ber overveje og diskutere i
forbindelse med indgaelsen af
en koproduktionsaftale.

I AF AGNETE DORPH STJERNFELT

Koproduktioner er et vigtigt element i
vaeksten og udviklingen af den euro-
peeiske filmindustri. Hvert &r er der
mere end 250 spillefilm i Europa der
bliver produceret som internationale
koproduktioner.

"Kontraktskrivning og forhandling
af koproduktionsaftalen er et vigtigt
dokument i en hver koproduktion og
bgr prioriteres hgjt.

Jo fgr denne forhandlingsproces
settes 1 gang, jo bedre. Det er nemlig
som regel forst, nar det kommer til
kontraktskrivningen og den ofte lange
og seje forhandling af de i tjeklisten
opremsede elementer, at man virkelig
finder ud af, hvem og hvad en ny ko-
produktionspartner star for, og om der
er realiteter bag de samtaler der er
blevet fgrt”, siger cand.negot.
Charlotte Appelgren.

"Det er vigtigt at pointere”, tilfgjer
advokat Per Neumann, at der ikke
eksisterer noget, der hedder en stan-
dardkoproduktionsaftale. Det ville
selvfglgelig gore producentens arbejde
meget nemmere; men det gor der altsa
ikke! Realiteterne er, at en koproduk-
tionsaftale er et seeregent selvsteendigt
veaerk. Det er et produkt af ofte lang
tids forhandling samt aftaler baseret
pa netop de forhold, der gor sig geel-
dende ved den specifikke film.

Koproduktionsaftalen er det regule-
rende instrument for samejet af en
film, hvis levetid maske straekker sig

OM
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KOPRODUKTIONS-

AFTAL

over mere end 100 ar.

I lgbet af de sidste 15 &r, hvor jeg har
veeret involveret i filmindustrien her-
hjemme og internationalt, er det blevet
mig mere og mere klart, at de mest
succesrige og effektive koproduktioner
er dem, hvor parterne har en klar for-
stdelse af de muligheder og farer, der
er involveret i at koproducere, samt af
betydningen af en gennemteenkt
koproduktionsaftale - en aftale hvor
alle parter forstar hver en linie!

Malet med bogen, The Fine Art of
Co-producing, er netop via en fiktiv
koproduktionsaftale at gennemga
nogle af de faktorer, man skal veere
opmeerksom pd og tage stilling til.”

DET KOSTER

"Det er ogsa vigtigt at holde sig for gje,
at man selvfglgelig ikke kan gardere
sig mod alt i en kontrakt - hvilket man
finder ud af bade under kontraktfor-
handlingerne og efterfglgende”, sup-
plerer Charlotte Appelgren.

"Det er bestemt langt fra altid rosen-
rgdt at koproducere over landegraen-
serne, hvilket en hurtig rundspgrge
blandt producenter kan bevidne. Til
trods for at parterne nok har en feelles
interesse i det pageeldende projekt,
er det sjeeldent tilfeeldet, at de deler
feelles kultur, forretningsgange, lov-
givning, praksis etc., og alle disse
faktorer kan skabe mange udfor-
dringer under vejs - ikke at
forglemme udfordringen ved at
forsgge at matche og opfylde kravene
og reglerne fra forskellige
finansieringskilder!

Omkostningerne m.h.t. juridisk rad-
givning og service i forbindelse med
en standardproduktion er, at produ-
centen efter min erfaring ber kalku-
lere med 1-3% af filmens budget.
Dette har ofte vist sig at holde stik,
uanset budgettets stgrrelse”, oplyser
Per Neumann.

ER

TJEKLISTE

Samarbejdspartnerne Nggleordet er tillid - at du kan stole pa dine samarbejdspartnere.
Rent formelt er det vigtigt at angive de enkelte koproduktionsselskabers navn, adresse
samt registreringsnummer, sa man ved, hvilket selskab det er, man indgar en aftale med.
Koproduktionsstruktur & evt. koproduktionstraktater

Underliggende rettigheder (1) Manuskript, (2) instrukter, (3) musik.

Filmens copyright & beskyttelsesperiode

Ejerskab af den koproducerede film (1) Copyright, (2) filmens negativ, (3) sound
negative, (4) andre materialer, sisom kostumer, rekvisitter, etc.

Budget

Budgetoverskridelser & besparelser Hvem er ansvarlig, og hvem skal betale en evt.
overskridelse?

Likviditetsplaner Herunder valutakursrisiko & produktionslan.

Forsikring Hvem er ansvarlig for, at de relevante forsikringer tegnes?
Produktionsplan

Tekniske specifikationer

Finansieringsplan Herunder evt. bankgarantier etc.

Kontrol & ansvar Hvem er den udfgrende producent? Hvem ggr hvad mht.
administration, kreative beslutninger, etc.? Hvem er ansvarlig for hvilken del af
finansieringen; nationale & internationale fonde og ans@gninger hertil, etc.

Distribution Hvem kan indga aftaler m.h.t. til distribution/udnyttelse af filmen?

Skal der udpeges en salgsagent?

Levering af film & materialer

Filmlaboratorium Herunder Laboratory Access Letter.

Fardiggorelsesgaranti (completion bond)

Kreditering

Indt=egter og fordeling (recoupment): Hvem far hvad? I hvilken rakkefelge? Fra

hvilke indtaegter? Og hvornar?

Collection Hvordan bliver indtaegterne indsamlet?

Accounting Produktions bankkonto(er), udarbejdelse af udgiftsrapporter, revision af
regnskab, etc. Hvem er ansvarlig?

Sekundzr rettigheder F.eks. bager, teaterstykke, soundtrack, video games, t-shirts, etc..
Videreoverdragelse | tilfzelde af at en koproduktionspartner gnsker at overdrage sine
andele / udtraede af samarbejdet. Til hvem og hvordan ma der videreoverdrages? Hvordan
undgar man deadlocks?

Pantsaetning Indszt en klausul, der sikrer, at ingen af koproduktionspartnerne kan
pantsatte filmrettighederne/ deres ejerandel af filmen.

Lovvalg og vaerneting Safremt der opstar en konflikt / sagsanlzeg, bestemmer denne
klausul hvilken lovgivning (f.eks. dansk eller italiensk), der skal benyttes, og i hvilket land /
domstol selve retssagen skal finde sted. Safremt en koproduktionsaftale ikke indeholder
informationer om lovvalg og/eller veaerneting, treeder et meget kompliceret internationalt
regelseet i kraft.

Misligholdelse/kontraktbrud

Konfliktlasning Mulighederne inkluderer bl.a. voldgift og mediation. Safremt man ikke har
nedskrevet noget, er den eneste mulighed domstolen.

Bilagsliste Bl.a. aftaler m.h.t. underliggende rettigheder, produktionsplan, budget,
likviditetsplan, finansieringsplan, krediteringsliste, leverings- & materialeliste.

THE FINE ART OF CO-PRODUCING er stottet af Det Danske Filminstitut, MEDIA
Business School i Madrid, EU's MEDIA Program, og advokatfirmaet Bech-Bruun Dragsted.
Bestilling kan ske via DFls boghandel.
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5 HIERTESLAG - EN DOKUMENTARFILMSERIE
142 min. Danmark, 2003 / Instr. M. el-Toukhy, P.
Oropeza, M. Rahgozar, A. Sharma, M. I. Parwani, F.
N. Butt / Prod. Sfinx Film/TV ApS

5 hjerteslag er en dokumentarfimserie lavet af
debuterende danske instrukterer med forskellig
etnisk/kulturel baggrund. De forteller alle om et
vigtigt gjeblik i et menneskes liv: Det ulogiske
Instrument om at mestre et ulogisk instrument
og samtidig en vanskelig og ulogisk sygdom. It's
all good om en ung iransk kvinde, der star pa
teersklen til en ny fase i sit liv. | Min velsignede
bror sgger et spskendepar at finde et stasted i
deres sggen efter identitet og i frigerelsen fra
hinanden. | Avation sgger to venner tilgivelse efter
en kammerats selvmord. Og Belas dukkehus
kredser om frygten for ikke at kunne elske igen
efter at have mistet den, som betad allermest.

ALI ZAOUA

95 min. Marokko, 2000 / Instr. N. Ayouch /
Prod. TF1 International, Playtime, Alin
Productions, Alexis Films

Ali, Kouka, Omar og Boubker er omkring 12 ar og
lever pa gaden i Casablanca i Marokko, hvor deres
hverdag er praeget af vold, tiggeri og prostitution.
For at holde tilvaerelsen ud sniffer de lim - og sa
har de jo hinanden. Men Ali bliver draebt af en sten
kasten af en rivaliserende bande. Hans tre venner
beslutter, at Ali skal begraves "som en prins”, en
beslutning der zendrer deres liv. Fgrst ma de
gemme Alis lig, for han skal begraves pa en hellig
fredag, dernaest ma de opsgge Alis mor, der er
prostitueret, og endelig ma de skaffe nogle penge.
De far hjaelp til deres projekt af en gammel
sgmand, der har veeret Alis ven. Og Alis utopiske
drem om at sejle til en @ med to solnedgange
syntes pludselig ikke helt uopnaelig. Fra 11 ar.

CIRKUSTUR
17 min. Danmark, 2003 / Instr. Michael Varming,
Ida Varming / Prod. Filmforsyningen

En lille andefamilie ankommer til cirkus. Pa
markedspladsen foran teltet er der gang i den
med karruseller og ballongynger - og i manegen
venter store og selsomme oplevelser; hunde,
katte, sglgver, klovner, en russisk danserinde, en
cyklende elefant og aber i et faretruende luft-
nummer. Pa et tidspunkt bliver det for meget for
en af de sma allinger, og den stikker af. Men
som i alle gode eventyr ender det hele godt;
andefamilien genforenes og tager hjem sammen,
rig pa oplevelser. En finurlig animationsfilm med
mekanisk legetgj i hovedrollerne for de aller-
mindste bgrn.

DOGON
41 min. Danmark, 2003 / Instr. Sgren Krag
Sgrensen /Prod. M & M Productions A/S

Syd for Sahara, langs Bandiagara-bjergene i Mali,
har Dogon-folket levet i relativ uforstyrrethed i
600 ar. Filmen udspiller sig omkring en “damma”,
en begravelsesceremoni, som kun finder sted én
gang i hvert eller hvert andet arti. Med Havding
Dolo som forteller falges forberedelserne til den
store begivenhed, og herigennem gives et indtryk
af hverdag, samfundsstruktur, handvaerk og reli-
gion i en kultur, som i forblgffende grad er uden
for den vestlige verdens indflydelsessfeere. Den
ordknappe film kulminerer med selve den spekta-
kuleere hgijtidelighed, hvor et hgijtstaende stamme-
medlems sjaelerejse over i de dedes verden led-
sages af maskedanse, ofringer og andre drama-
tiske iscenesaettelser, alt sammen hjulpet pa vej af
rigelige maengder af hiemmebrygget gl.

DYKKERDRENGEN
30 min. Danmark, 2002 / Instr. Morten Giese
Prod. Nimbus Film Productions ApS

Den tiarige Anders, der er besat af dykning, bor i
en lejlighed sammen med sin alkoholiske far, der
selv har en fortid som sportsdykker. Skent de
pa grund af farens misbrug er under skarpt
opsyn af de sociale myndigheder, er Anders
100% loyal. For det er stillet i udsigt, at hvis
faren holder sig fra flasken, kan de sammen rejse
til syden og holde en dykkerferie. Anders kaber
ind, laver mad og holder facaden overfor de
udefrakommende, men da de nar ned til varmen
og den billige sprut, bliver situation uoverskuelig
for Anders.

FRA BARBIE TIL BABE

54 min. Danmark, 2003 / Instr. Louise Detlefsen,
Louise Kjeldsen / Prod. Koncern TV- og
Filmproduktion ApS

’Sig det nu, sig det null’ De to 13-arige piger
udfylder poesibog, og Laura vil ikke fortaelle sin
bedste veninde, hvem hun er lun pa. Det er farste
gang, at Laura er forelsket, og endnu er det top-
hemmeligt. Barbie-dukkerne er pakket vaek, og
pigerne beskeeftiger sig nu med en ny og indviklet
leg: Drenge. Laura er forelsket i klassens populaere
dreng. Men han siger, han ikke vil have en
kaereste... Spaending, usikkerhed og skuffelse. Der
er mange fglelser at holde styr pa, nar man skal
finde ud af keerlighedens uskrevne regler, sa det er
godt at have veninderne. Nogle man kan diskutere
sin sms med, inden man sender den af sted. Laura
far hardt brug for sine veninder, nar hun med
spaede skridt bevaeger sig ud pa gyngende grund.

JOHANNA! YOHANNA! - FRA HELVEDE TIL
PARADIS

30 min. Sverige, 2003 / Instr. Thomas
Danielsson / Prod. FilmWorks, Spor Media

"Seks ars helvede” - sadan beskriver Yohanna sin
tid fra 1. til 6. klasse. Yohanna ville ikke indordne
sig hierarkiet i klassen. Men det har sin pris ikke
at give efter for gruppepresset. Yohanna blev
moppet. "Jeg var unormal, og alle andre var
normale. Det var sadan, det fgltes.” | dag er
Yohanna 19 ar. Hun har bearbejdet sine oplevelser
og er kommet ud pa den anden side som et helt
menneske. Johanna! Yohanna! er en staerk
dokumentarfilm om et ungt menneskes kamp for
retten til at veere sig selv. Filmen fglger Yohanna
fra forste klasse, til hun tager studentereksamen -
fra Johanna med J til Johanna med Y.

KRIG
51 min. Danmark, 2003 / Instr. Jens Loftager
Prod. Cosmo Film A/S

Det tyvende arhundrede har i vores del af verden
veeret praeget af krig, ikke mindst de to og
konflikten i eks-Jugoslavien. For de, der oplever en
krig, repraesenterer den destruktion og ded, men
under raedslerne trives ogsa hab og naeste-
keerlighed. | filmen mades billedernes skenhed

og beretningernes gru i et forseg pa at forsta
menneskets adfeerd og oplevelse af sig selv under
og efter krigens ekstremer. Med afsaet i optagel-
ser fra krigenes skuepladser forteeller en raekke
vidner om tab, smerte, angst, afmagt, dilemmaer,
ydmygelser, kampe og kz-lejre. Men ogsa om
betydningen af at forblive menneske i alle situa-
tioner. Filmen er anden del af Jens Loftagers
trilogi, som blev indledt med Ord (1995).
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LIVSFORSIKRINGEN
35 min. Danmark, 2002 / Instr. Jacob Thuesen
Prod. Fine & Mellow Productions A/S

Rerbaek, forsikringsagent i et skrantende fore-
tagende, far besgg af den ubehagelige erhvers-
mand Volmer Tafdrup, der skal underskrive en
livsforsikring pa 35 mio. kr. Rerbaek, som ikke har
de store sociale evner og desuden bade er para-
noid og lider af svigtende hukommelse, hjeelpes af
hans altid loyale sekreteer, Judith, der selv lider af
store psykiske problemer, bla. et stort sort hul i
sit hjerte, som hun ustandseligt taler om. Volmer
Tafdrup far desvaerre en blomme galt i halsen og
der netop, som han har skrevet under, og sel-
skabet star til at udbetale 35 mio. Panikken
spreder sig; fallit, fyringer og social deroute for
alle, men den altid sa loyale Judith patager sig at
redde alle fra den endelige nedtur. Men nedturen
er uundgaelig, og i gvrigt maske pa sin plads.

NARVZER
82 min. Sverige, 2003 / Instr. Jan Troell
Prod. Athenafilm

Som tidligere jazztrommeslager havde den
svenske fotograf Georg Oddner rytme og timing i
blodet, inden han begyndte at fastfryse gjeblikke i
billeder. Efter et ophold som elev hos Richard
Avedon i New York i 1950 blev fotografiet hans
altoverskyggende lidenskab, men erkendelsen af
rytmen som forudsaetning for form og kompo-
sition slap han aldrig: “Alle kan sla takt, nogle fa
kan fa det til at leve,” siger han i dette intime por-
treet lavet af kollegaen Jan Troell. Filmen former
sig som en rejse rundt til de steder, der har haft
betydning i Oddners liv og virke, ikke mindst
Estland og USA. Undervejs deler han ud af sit
kunstsyn, der er tilegnet gennem et langt liv. At
skabe, siger han, handler om at iagttage og vaere
neerverende. At lade livets egen komposition tale.

NAR KRIGEN SLUTTER
52 min. Sydafrika, 2002 / Instr. Francois Verster
Prod. Undercurrent Film & Television CC

Nar krigen slutter handler om nogle af fglgerne af
den sydafrikanske kamp mod Apartheid. BMW
(Bonteheuwel Military Wing) er en selvforsvars-
enhed dannet af teenagere i midten af firserne.
Med to tidligere aktivister som centrum abenbarer
filmen de dybe ar apartheidstyret har efterladt hos
landets "tabte generation”. Gori er kaptajn i den
sydafrikanske haer og arbejder nu for regeringen
med at bekaempe kriminalitet. Hans gamle ven
Marlon er bandemedlem, og hans verden bestar af
stoffer og bandevold. Marlon kaemper for at
forlade det kriminelle liv, men da hans sgster bliver
myrdet af en rivaliserende bande, star han i et
dilemma. Filmen er en intens og basks beretning
om nogle milizer og @delagte mennesker, der - pa
trods - ogsa rummer hab for en bedre fremtid.

OLGA - DEN SIDSTE STORFYRSTINDE

52 min. Danmark, 2003 / Instr. Sonja Vesterholt
Prod. Vesterholt Film & TV og Up Front
Entertainment

Den sidste storfyrstinde Olga Romanov var den
yngste datter af tsar Alexander Il og danske
prinsesse Dagmar, sgster til den sidste russiske
tsar og fe@dt storfyrstinde af Rusland i 1882. Olga
var fgdt til et liv i rigdom blandt konger og kej-
sere, men dede i et fattigt arbejderkvarter i Toron-
to. Olgas livshistorie rummer bade revolutioner og
verdenskrige, store lidenskaber og forbudt keerlig-
hed. Med sjeeldne fund fra arkiverne felger filmen
Olga fra barndommen pa slottene i Skt. Petersborg
til eksil farst i Danmark, senere til Canada. Olgas
egne malerier og akvareller, intime dagbogsopteg-
nelser og interviews med mennesker, der kendte
Olga, belyser denne enestaende og steerke kvinde,
hvis liv var overvaldende kontrastfyldt.

SAMLERNE
34 min. Danmark, 2003 / Instr. Vibeke Vogel
Prod. Barok Film A/S

Instruktgrens udgangspunkt for at lave denne
sggende dokumentarfilm har veeret en fascination
af den upaagtede kunst. "Ting, malerier, bestemte
steder, der fastholder det, vi mindes og leenges
efter”. | filmen medvirker fire maend: Der er UIf i
Sverige, som samler pa antikviteter og bare gamle,
godt brugte ting. Egon i Danmark, som saelger
malerier med bondegardsidyller, smukke solned-
gange og abstrakte refleksioner. Jose, der for-
sgger at holde sammen pa et museum fyldt med
kunstfragmenter i en lille landsby i Portugal. Og
Lars-Olof, der har ladet sit barndomshjem sta
urgrt midt ude i den svenske skov. Mandene
vogter med gmhed og omtanke hver sin tabte
verden. Her trives en serlig tilstand af vemodig-
hed og laengsel, som ogsa er filmens.

TO AF OS
25 min. Danmark, 2003 / Instr. Klaus Kjeldsen
Prod. Konsortiet Koncern & Fjernsynsfabrikken

Alexander og Benjamin er tvilinger og har varet
sammen om alt i 14 ar. De gar pa Det Kongelige
Teaters Ballet- og leeseskole i Holstebro og har for
farste gang valgt at blive skilt, idet Alexander, ved
siden af den almindelige skole, er startet pa Peter
Schaufuss’ balletskole, mens Benjamin har valgt at
koncentrere sig om at spille cello. Filmen felger
drengene i deres aktive hverdag, der ud over dans,
laeseskole, musik og sang ogsa rummer kajak-
treening, Drengene fortaeller om at veere tviling, og
det upraktiske i at have samme smag i forhold til
piger. Bortset fra det, er det dog ikke noget
Alexander og Benjamin teenker sa meget over;
"Det er bare som at have en ekstra bror”, siger
de, - men i filmen fornemmer man alligevel et
staerkt band mellem de to charmerende drenge.

TUSINDF@DT - DIGTEREN PIA TAFDRUP
31 min. Danmark, 2003 / Instr. Czcilia Holbek
Trier / Prod. Cosmo Fim A/S

Tusindfedt er en intens og undersggende
beretning om en digters veaesen og det univers,
hvori digtningen bliver til. Pia Tafdrup (f.1952)
fortaeller om den kunstneriske skabelsesproces,
som hun selv har oplevet og erfaret den. Hun
leeser op af sine digte og indvier os i sin erken-
delse om digtning og det digteriske handvaerk; en
til tider altopaedende kunstnerisk proces. | filmen
indgar en raekke smalfiimsoptagelser fra op-
veeksten i hiemmet i Nordsjeelland. Et hjem, der
ikke lagde op til Pia Tafdrups nuveerende litteraere
position. Og maske alligevel. Siden debuten i
1981 har hun udgivet en lang raekke digt-
samlinger og prosastykker, i 1999 modtog hun
Nordisk Rads Store Litteraturpris.

VELKOMMEN TIL DANMARK
82 min. Danmark, 2003 / Instr. Erlend E. Mo
Prod. Koncern TV- og Filmproduktion ApS

Over en periode pa tre ar fglger filmen tre
flygtninge gennem op- og nedture i det, de ser
som habets land, Danmark. Det er en film om tre
dramatiske menneskeskabner i en periode, hvor
Danmark med en ny borgerlig regering andrer
sin flygtningepolitik. Filmens hovedpersoner
repraesenterer flertallet af flygtninge; de er alle
tre flygtet fra forhold i hjemlandet, der gor det
meget sveert at vende hjem. De har en drgm om
et normalt liv, uden angst og forfglgelse Joseph
fra Cameroun, Tanja fra eks-Jugoslavien og Zakia
fra Afghanistan er tre starke personligheder, der
kamper sig vej gennem stor modstand med
deres veerdighed i behold. Deres historier star i
skaerende kontrast til det medieskabte billede af
flygtninge i den offentlige debat.
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LARS VON TRIER
INTERVIEWS

Amerikansk antologi med 25
interviews fra forskellige
kilder, oplysende forord,
kronologi over Triers liv og
arbejde, samt en ret udferlig
filmografi. Indeholder ogsa
interview med den 12-arige
skuespiller Lars Trier i for-
bindelse med hans medvirken
1 tv-filmen Hemmelig sommer.
Jan Lumboldt (red.): Lars von
Trier Interviews. University
Press of Mississippi 2003, 218
sider, 199 Rr.

CELLULOID SKYLINE

Om New York og film-
industrien, bla. med fokus pa
de indflydelsesrige filmsceno-
grafer som f.eks. MGMs Cedric
Gibbons eller RKOs Van Nest
Polglase. James Sanders, der er
arkitekt, kombinerer filmana-
lyser med arkitekturhistorie
og storbysociologi.

James Sanders: Celluloid
Skyline - New York and the
Movies. Alfred Knopf 2003,
496 sider, 499 Rr.

DISNEY | DANMARK

Gennem analyse af interview

— o Fuminl i
[ —

med 48 bgrn og deres for-
ldre belyses den indflydelse,
Disneys univers har pa danske
begrns identitet i speendings-
feltet mellem de globale og
det lokale.

Kirsten Drotner: Disney i
Danmark - at vokse op med en
global mediegigant. Hgst & Sgn
2003, 208 sider, 249 kr.

HVAD MA JEG

Lov om ophavsret er blevet
revideret og endringerne
tradte i kraft pr. 1. januar
2003. Bogen gennemgar den
nyeste lovgivning pd omradet.
Hanne Bender: Hvad md jeg -
en bandbog om ophavsret.
DANSK IT 2003, 154 sider,
298 kr.

EXTASE

Nyt dansk blad med blandet
stof om bl.a. polakken Andzrej
Zulawski og ekstreme japanske
film. Fgrste nummer er dedi-
keret til Klaus Kinski, og inde-
holder udvalgte digte af Kinski
samt anmeldelser af film med
Kinski og artikler om ham.
Nils Markvardsen (red.): Extase
- filmmagasinet der kalder pd
dig i dine drgmme. Eget forlag

LR T
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2003, 62 sider (upagineret),
50 Rr.

KOSMORAMA #231
Nummeret fokuserer pa
fantastiske film som science
fiction, eventyr og fantasy
med specifikke nedslag i bla.
Star Wars-serien, Alien-
filmene og Harry Potter-
filmene.

Kosmorama * 231 - Den
fantastiske film. Det Danske
Filminstitut 2003, 200 sider,
175 kr.

TVARTIMOD!

Et udvalg af kulturkritikeren,
reporteren, kommentatoren
og den omkringfarende
Erasmus Modsat, Henrik
Stangerups, 42 dars essayistik
og journalistik.

Hans Hertel og Jacob Stangerup
(red.): Tveertimod! - Levned og
meninger 1956-98. Lindbardt
og Ringhof 2003, 654 sider, 349
kr.

DEN STORE BOG OM
DIGITAL FOTO
Indeholder alt, hvad du
behgver at vide om emnet.
Med over 600 illustrationer,

Henrik STANGERGP

TVERTINOD!

Leroed of meninger we-a

Sdatiued | o LLapml ‘

forklarende ordliste til
computerjargonen og
stikordsregister.

Michael Freeman: Den store bog
om digital foto. IDG Danmark
2003, 224 sider, 369 kr.

TONER FRA FILMEN
Musical, melodrama, farce

og folkekomedie - kendte
filmgenrer har gennem 70 ars
danske tonefilm budt pa film-

TONER

sange, der fortjener at blive
husket, spillet og sunget.
Mange af dem er blevet
folkekeere evergreens. Bogen
rummer med sit tveersnit pa
100 sange svaret pa hvorfor.
Ulla Hjorth Nielsen (red.):
Toner fra filmen. Edition
Wilbelm Hansen 2003, 2213
sider, 228 kr.

WWW.SHOP.DFI.DK

Den 13. august abnede Cinematekets Bog- & Videohandel porten for den
nye netbutik - shop.dfi.dk - med et spaendende udvalg af nyheder, tilbud
og klassikere i bagernes og filmens verden. Pa laengere sigt vil store dele
af forretningens lager af bgger og film vere at finde i netbutikken. Her
finder du ogsa de ca. 135 titler blandt kort- og dokumentarfilm samt

spillefilm, som DFI szelger til private.

Alle producenter, som ogsa har privatsalgskontrakter med DFI vil i den
kommende tid blive kontaktet med henblik pa en dreftelse af betingelserne
set i lyset af de vilkar og den mangfoldighed af salgsmuligheder, som den

nye netbutik byder pa.

Og sa modtager vi meget gerne store og sma oplag til idéer og planer,
sa vi sammen kan synliggare og eksponere alle de spaendende film.

Pa gensyn i den levende Bog- & Videohandel - i cyberspace eller pa hjgrnet

af Vognmagergade og Lgnporten!

Cinematekets Bog- & Videohandel / tlf. 3374 3421 bookshop@dfi.dk
Saren Nisted / tlf. 3374 3472/ sorenn@dfi.dk
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"I dag ser bgrn alting ... og jeg ville
gnske, at vi kunne leere dem at lese
mellem billederne, ligesom vi leerer dem
at lese mellem linjerne,” sagde Wim
Wenders engang.

DFI arbejder pa sagen. Siden 2000,
hvor skolebio-ordningen Med Skolen i
Biografen forste gang lukkede biograf-
dgrene op i skoletiden for elever og
leerere i Nordjyllands Amt, har mere
end 100.000 bgrn varet i biografen
med deres klasse.

Hensigten med Med Skolen i Bio-
grafen er at give skolerne bedre vilkar
for at anvende biografen som klasse-
lokale og at kvalificere filmundervis-
ningen i skolen. Derfor turnerer et nyt
filmprogram hvert &r rundt til bio-
graferne i de amter, der er involverede
1 ordningen. Og DFI tilbyder undervis-
ningsmaterialer til hver enkelt film-
titel, sd biografoplevelsen kan indga i
et undervisningsforlgb, hvor man kan
arbejde med filmen og leere at laese
mellem billederne hjemme pa skolen.

MED SKOLEN | BIOGRAFEN

Jo, der bliver leert at leese mellem
billederne ude omkring i landet. Bio-
grafen er ikke leengere kun et sted for
underholdning; det er ogsa blevet et
sted for undervisning. I Nordjyllands
Amt har ordningen faet permanent
status, Vestsjeellands Amt tiltradte
ordningen sidste ar for en forsggs-
periode pa to ar og havde godt 15.000
besggende, og Vejle Amt er - efter at
have kgrt en miniudgave af ordningen
i Klovborg Kino - fra januar Klar til at
tage klaptraeet op og begynde pa Med
Skolen i Biografen i en pilotfase for det
meste af amtet. Biografen er blevet et
klassevaerelse.

ABSOLUT SKOLEBIO FESTIVAL
Denne status skyldes ikke mindst Det

e Nk

MED SKOLEN | BIOGRAFEN

2003-2004

Danske Filminstituts inspirations-

festival til Med Skolen i Biografen, den
sakaldte Absolut Skolebio-festival, der
hvert ar afholdes et nyt sted i landet.

I &r drejer det sig om ugerne 46, 47
og 48 i henholdsvis Ringkgbing Amt,
Frederiksborg Amt og Storstrgms Amt.
Det vil formentlig veere sidste ar, at der
bliver afholdt Absolut Skolebio-festival,
da man nu stort set har veeret landet
rundt, og da festivalen dermed, om
man sa ma sige, har udtjent sin veerne-
pligt og bevirket, at man mere eller
mindre overalt i landet i gjeblikket er
i gang med at arbejde pa at fa gjort
Med Skolen i Biografen til en realitet.

Ambitionen er nemlig pa leengere
sigt, at alle landets amter og kommu-
ner involveres. For at det skal lykkes,
er det imidlertid vigtigt, at ordningen
kan veere af forskellig karakter og
variere fra amt til amt i bade gkonomi
og form. S ordningen bliver tilpasset i
forhold til stedet og de kreefter, som
allerede eksisterer for hvert nye amt.

Vigtigt er det dog, at malet er det
samme - at biografen styrkes, at det
kulturpolitiske formal efterstraebes
og ikke mindst, at det undervisnings-
maessige og mediepaedagogiske per-
spektiv er i centrum. Filmen skal ind i
skolerne og skolerne ud i biografen.

Leese mere om skolebioordningen

Med Skolen i Biografen, Absolut
Skolebio-festival og Det Danske
Filminstituts andre tilbud, undervisnings-
materialer, filmpakRer, Rurser m.m.

pd www.undervisning.dfi.dk

Af Jacob S. Breuning
Skolebiokonsulent i Center for Bgrne- &
Ungdomsfilm, Det Danske Filminstitut

GODE OG DARLIGE KAMMERATER
NYT OM FILM | UNDERVISNINGEN

Thomas Danielssons film Jobanna! Yobanna! er blandt titlerne i det nye undervisningsmateriale til folkeskolen.

[ efteraret tilbyder Det Danske Film-
institut undervisningsmateriale samt
leererkurser til skoler under temaet
‘Gode og darlige kammerater’.

Fire gange arligt modtager alle
skoler i landet DFIs nyhedsbrev FILM I
SKOLEN, hvor man kan orientere sig
om DFI’s tilbud pa undervisnings-
omradet - kurser for leerere og under-
visere, undervisningsmaterialer, nye
skolerelevante film osv.

I august-nummeret kan man bl.a.
lzese om den nyeste temapakke fra
DF], ‘Gode og darlige kammerater”:
seks film og et undervisningsmateriale
om venskab og mobning. Filmene er

Lille mand - lille mand, Tilbage til byen,
Pigerne i 4.b, Pigen fra mdnen, Jobanna!
Yobanna! - fra belvede til paradis og
Klassebilledet.

For at formidle filmene og undervis-
ningsmaterialet drager to skolekonsu-
lenter fra Det Danske Filminstitut pa
Store Filmdag-turné til alle landets
amter. Store Filmdag er et kursus for
leerere i grundskolen og arrangeres i
samarbejde med amtscentrene i
Danmark.

Lces meget mere om DFIs aktiviteter
og tilbud pd skoleomrddet pd
www.undervisning.dfi.dk

STUDIO NEXT

| FILMBYEN | AVEDORE

Station Next har sliet dorene
op for et professionelt
filmstudie til born og unge.

Studio Next er et filmstudie med
permanente professionelle filmdekora-
tioner, hvor skoleelever fra hele landet
kan komme pé Filmlejrskole og korte
filmfaglige kurser.

Studio Next bestar af otte rum:
biblioteket, kgkkenet, spisestuen,
garagen, gardhaven, keelderveaerelset,
loftsveerelset og den marmorbekledte
hall. Eleverne kan bruge rummene
som locations i deres film, ligesom det
er her nogle af de korte filmfaglige
kurser finder sted med temaer som for
eksempel manuskriptskrivning, sceno-

grafi, filmskuespil eller kameraarbejde.
Station Next er et bindeled mellem de
unge og den professionelle film-
verden, og det er professionelle film-
folk, der har tegnet, bygget, malet,
valgt rekvisitter og meget mere. Det
overordnede production design star
scenografen Jette Lehman for. Hun er
blandt andet kendt for scenografien til
tv-serien Hotellet og til Wilbur begdr
selvmord, og hun er lige nu i gang med
Lars von Trier og Thomas Vinterbergs
kommende film, Dear Wendy.

Yderlige informationer:
Station Next / 3677 4940/
mail@station-next.dr /
bttp://www.station-next.dk
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Kebenhavn far sin forste inter-
nationale dokumentarfestival.
FILM har mgdt programchef,
Tine Fischer.

Er der virkelig brug for en festival til?

- Ja. Arhus og Odense har festivaler
med kort fiktion og dokumentar, men
i Kgbenhavn skal man lede leenge, hvis
man vil felge med i, hvad der foregar i
den internationale dokumentarfilm-
verden, og vi mener, det er det rigtige
tidspunkt.

Hvorfor er det et specielt gunstigt
tidspunkt?

- Film som Bowling for Columbine af
Michael Moore og den franske Etre et
Avoir af Nicholas Phillibert har i det
sidste ar haft enorm succes inter-
nationalt. Etre et Avoir havde alene i
Frankrig mere end 1,5 mio. betalende
gaester. Sa den har ogsa spillet penge
ind, og det giver distributgrerne blod
pa tanden. Filmen er solgt til en lang
reekke territorier og er ogsa blevet
kegbt af en dansk distributer.

Det er heller ikke tilfeeldigt, at en
mand som Loke Havn siger ja til at
stille op til arets dokumentarfilm-
branchetraef i Ebeltoft. Han vil sikkert
gerne hjeelpe dokumentarfilmfolket
med et par kommercielle tricks, men
det er ogsd, fordi han som distributgr
ser et marked som kunne vise sig at
veere interessant at ga ind i. Nar
Bowling for Columbine kan lokke mere
end 60.000 i biografen i Danmark,
sa er der muligheder.

Michael Moore og Bowling for
Columbine er en ting, men tror du, I
kan lokke folk i biografen og bede dem
betale 6o kr. for at se en dokumentarfilm?

- Udgangspunktet for festivalen er,
at vi tror pa det. Men vi har ogsa gjort
os overvejelser over hvordan.

Problemet med dokumentarfilm er,
at der ikke er mange kroge at haenge
filmene op pa. Der er ikke kendte in-
struktgrnavne, der er ingen skue-
spillere at ga efter, der er heller ikke
spillefilmens kendte genreinddeling. Og
sd er der - vigtigst af alt - ingen tradition
for at ga i biografen og se dokumen-
tarfilm. S& man skal starte fra bunden.

En af de ting, vi har valgt, er at leegge
festivalen i forleengelse af NatFilm
Festivalens profil. Ved at arbejde med
tematiske serier og ved at have en
spaendvidde i serierne fra den serigse
artfilm, det skaeve kultindslag til den
politiske analyse. Vi tror ikke, at vi bare
kan samle 70 gode dokumentarfilm og
sd liste dem efter hinanden. For hvor-
dan skal man som ikke-dokumentar-
filmkyndig ga ind i sa stort et udvalg
og veelge? Vi pakker filmene ind i
tematiske sammenhzaenge, giver dem
en kontekst, og pa den made giver vi
publikum nogle "redskaber” at veelge
med.

Jeg ville gerne have sammensat et
program, der udelukkende bestod af
film af stor kunstnerisk kvalitet. Men vi
har valgt ogsa at veere realister og tage
det med at nd publikum serigst. Det er
sveert at selge en film, fordi den er
“formmeessigt nyteenkende”, det er en
hel del lettere at seelge en film, der har
et emne eller en aktualitet, der kan
lokke folk til. Det betyder ikke, at der
ikke er kunstnerisk eller sestetisk
interessante film, men blot at vi forsgger
at szelge dem gennem andre parametre.

Det lyder maske lidt populistisk,

Screaming Men af Mika Ronkainen. Filmen indgar i serien "Sound & Vision’.

men filmene er langt fra at veere midt-
spgende: De er politiske, skeeve, kritiske,
nytenkende.

Men skal vi overhovedet se dokumen-
tarfilm I biografen?

- Ja, dels fordi dokumentarfilm kan
veere filmkunst pa samme made som
spillefilm. Og den store aestetiske, naer-
veerende og healende filmoplevelse far
man altsa i biografen og ikke foran
skeermen. Men ogsa fordi mange af de
film, vi viser pa festivalen, ALDRIG vil
blive vist pa tv. Og sd er biografen jo
ogsa det sted, hvor film skriver sig ind i
vores feelles kulturhistorie og offentlige
hukommelse. Det er ikke de film, der
ryger direkte pa video, eller de film der
bliver vist pa et sent aftenslot pa tv.

Hvad med danske dokumentarfilm pd
festivalen?

- Danske titler indgar pa lige fod
med de internationale. Hvis der er
danske titler i konkurrencen, er det,
fordi de har niveauet til at indga. Det
er userigst at forfordele. Der er jo
heller ikke national forfordeling pa
IDFA, Hot Docs eller Sheffield. Men
der vil veere en god repraesentation af
danske titler, fordi der bliver lavet
mange gode film i Danmark.

Vi abner med Leth og Triers Ben-
spend og Rocket Brothers af én de
yngre instruktgrer fra Filmskolen,
Kasper Torsting, der har lavet en film
om bandet Kashmir. To generationer
og to meget forskellige film, der viser
genrens spendvidde og muligheder.
Begge film kommer i biografdistri-
bution, sa vi er glade for at kunne give
dem en god start pa festivalen.

CPH:DOX / 7.-16. NOVEMBER

Festivalen bestar af to konkurrenceprogrammer og en rakke tematiske sideprogrammer.

DET INTERNATIONALE KONKURRENCEPROGRAM bestar af ti nominerede film. Festivalen har
derudover et samarbejde med Amnesty International om et menneskerettighedsprogram med titlen
‘AMNESTY AWARD'. Blandt de tematiske sideprogrammer kan naevnes:

STATE OF EUROPE 10 politiske udsagn om Europa. Hvor er Europa pa vej hen, hvem er vi, hvor gar
vores grenser? Film om flygtninge og integration, om demokratiets status og nye sociale bevagelser

og om de nye naboer og dem, der snart bliver det.

AMERICAN INDEPENDENT Film, der stiller skarpt pa den "anden” side af det amerikanske samfund.
Fra white trash over landets politiske tilstand til Hunter S. Thomsen pa slap line.

NEW VISION Film der udfordrer dokumentargenren i form, indhold og metode. Fra det personlige
essay over den refleksive dialog til det nytaenkende genreeksperiment. Fra store mestre som Trier, Leth

og Chris Marker til nye unge talenter.

STRANGER THAN FICTION Virkeligheden overgar gang pa gang den vildeste fiktion. Kontroversielle
film, maerkelige og absurde film, underholdende film. Film, der afkrafter ideen om dokumentarfilm som

stevede og kedelige.

SOUND & VISION Koncertfilm, portreetfilm, musikeksperimenter og musikvideoer. | forbindelse med
filmvisningerne arrangeres klub- og bararrangementer. Fra Rocket Brothers (den nye film om Kashmir)
over Hip Hop Freestyle til det legendariske ‘Mirrorball-program fra Edingburgh Film Festival.

DOX CLASSIS Klassiske dokumentarfilm: Pier Paolo Pasolini, Abbas Kiarostami, Luis Bufiuel, Jean Rouch,

Herz Frank ...
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NYT DFI-FESTIVALTEAM PA PLADS

LIZETTE GRAM er tiltradte som Festival
Manager i Det Danske Filminstitut, hvor
hun sammen med lanceringschef Maja
Dyekjeer Giese bliver ansvarlig for Film-
instituttets internationale festivalarbejde
for spillefilm.

Lizette Gram kommer fra en stilling
som PR- og marketingansvarlig hos
Trust Film Sales, hvor hun har erhvervet
sig bred erfaring med koordinering af
festivalarbejdet pa en lang raekke inter-
nationale festivaler - blandt andet for
film som Italiensk for begyndere, Mirakel,
Smd ulykker, Wilbur begdr selvmord,
Elsker dig for evigt og Dogyille. Samtidig
arbejdede hun med dansk lancering
for Zentropa, saledes at hun varetog
filmenes lancering helt fra PR-arbejdet
under optagelserne og frem til og med
deres udenlandske lancering.

Inden hun kom til Trust / Zentropa,
var hun pa Scanbox, hvor hun var i
Traffic Marketing og arbejdede med
sdvel amerikanske som danske film til
det danske marked, herunder bl.a.
Dogmefilmene.

Lizette Gram er bachelor i Critical
Studies fra University of Southern
California og har tidligere arbejdet i
Los Angeles for New Line Cinema og
Twenty Century Fox med markeds-

Foto: Jan Buus

fgring af amerikanske spillefilm til det
amerikanske marked.

CHRISTIAN JUHL LEMCHE er ny
festivalassistent pd DFL. Som festival-
assistent vil Christian Juhl Lemche
fremover veere ansvarlig for print-
koordinering pa festival/spillefilm
samt assistent pa det gvrige internatio-
nale festivalarbejde for spillefilm.

Christian Juhl Lemche kommer fra
en midlertidig anszettelse hos DFI som
festivalassistent pa kort- og dokumen-
tarfilm. Herfra har han hentet bred
erfaring med festivalarbejdet.

Inden anseettelsen pa DFI har
Christian Juhl Lemche arbejdet som
freelance tekstforfatter og har derud-
over erfaring som produktions-
assistent fra reklamefilm.

Christian Juhl Lemche er cand. mag.
i filmvidenskab med juridisk tilvalgs-
eksamen fra Kgbenhavns Universitet.
Under studierne har han bla. studeret
et ar pa filmskolen ved University of
California i Santa Barbara.

Lizette Gram / lizetteg@dfi.dk

3374 3506/ 2482 3758
Christian Jubl Lemche / christianjl@dfi.dk

3374 3464 / 2148 8522

-

P

\,

L o
“w
| | -|
s

7.

iy

|
'

Foto: Jan Buus

NY AFDELINGSLEDER I
FILMARKIVET: JACOB TROCK

1. juli tiltrddte Jacob Trock som afde-
lingsleder for Filmarkivet. Jacob Trock
har de sidste 14 ar arbejdet med foto-
konservering, offentlig administration
og IT-ledelse, bla. som ansvarlig for
samlingen og udstillingsopbygningen
pa Museet for Fotokunst. Han har
desuden veeret aktiv i Landsforeningen

til bevaring af fotografier og film og
veeret ansat pa Center for Kultur-
samarbejde med Udviklingslandene.
Trocks tillidsposter spaender fra diverse
bestyrelsesposter i Nordisk Konser-
vatorforbund til bestyrelsesposter i
European Confederation of Conservator
Restorer’s Organisation.

NYE STOTTEVILKAR FOR

SPILLEFILM

Der er kommet nye vilkar for stgtte til
spillefilm / konsulent- og 60/40-
ordning. De nye vilkdr traeder i stedet
for Vilkar for stgtte til spillefilm -
Konsulentordningen af 9. juni 1999”
og “Vilkar for stgtte til spillefilm -
60/40-ordningen af 9. juni 1999”, der
dog stadigt er geeldende for tilsagn om
stgtte afgivet under de gamle vilkar.
De nye vilkar adskiller sig fra vil-
kérene af 9. juni 1999 ved, at
- administrationsprocenten forgges
al udviklingsstgtte er tilbage-
betalingspligtig
- produktionsregnskabet skal
afleveres tidligere
uforbrugt contingency skal indga
1 indteegterne
- der indfgres nye terminer for
indteegtsopggrelser

- der indfgres sendrede tilbage-
betalingsvilkar

- DFI har ret til egen ikke-kommerciel
distribution

- DFI har ret til visning i videoteker

- DFI har ret til stille sagsbehand
lingen i bero, hvis DFI har ubetalte
tilgodehavender hos ansggeren

- der indfgres diverse opdateringer,
preeciseringer og justeringer

De nye stgttevilkar kan hentes pa
www.dfi.dk/sitemod/moduler/index.as
p?pid-15390

Alle spgrgsmal om vilkarene bedes
rettet til
Lars Feilberg / Omrddedirektgr,
Produktion & Udvikling / Det Danske
Filminstitut / 3374 3433/
feilberg@dfi.dk

BODIL COLD-RAVNKILDE

FORLZAENGET

Det Danske Filminstitut har forleenget
filmkonsulenten for kort- og doku-
mentarfilm for bgrn & unge, Bodil

Cold-Ravnkildes ansaettelse med to ar
frem til maj 2005.

MAGTENS BILLEDER - UDVALGTE PROJEKTER

Dokumentarfilmprojektet Magtens
Billeder, som er et samarbejdsprojekt
mellem DFI og DR TV, bestar af en
serie dokumentarfilm, der Kkritisk
undersgger og skildrer udvalgte sider
af magtforholdene i Danmark. Idéen
til Magtens Billeder tager afseet i
forskningsprojektet Den Danske
Magtudredning, der blev iveerksat af
Folketinget i 1997. Filmene vil indga i
programfladen pa DR1 primetime.
Efter en lang udveelgelsesproces har

redaktionen bag Magtens Billeder beslut-
tet at igangseette produktion af 11 film.

Redaktionen bestar af Henrik
Grunnet, programredaktgr DR1;
Stefan Samsge-Petersen, chef for DR
Dokumentar; Jakob Hagel, film-
konsulent, DFI og Allan Berg Nielsen,
filmkonsulent, DFIL.

DE UDVALGTE PROJEKTER
Bondemend | Den bvide magt | Det ngd-
vendige forsvar | Diplomatiets fortrop /

Hvorfor bar mend magten? | Lokalplan
219 | Magten over keerligheden [ Stats-
magt under anklage, Tag over bovedet /
Ullas vrede | Mgller og Danmark.

INSTRUKTORER

Ebbe Nyvold og Christian Schou,
Segren Slumstrup, Dola Bonfils, Anders
Riis-Hansen og Anders @stergaard,
Hanne-Vibeke Holst, Jgrgen Flindt
Pedersen og Erik Stephensen, Christina
Rosendahl, Michael Klint og Christian

Andersen, Poul Martinsen, Lars
Mortensen og Maria Cuculiza, Stig
Andersen.

PRODUCENTER

Angel Productions A/S, Sound &
Vision, Easy Film A/S, Hansen &
Pedersen Film og Fjernsyn,
Powerproduction.dk, Skandinavisk
Film Kompagni A/S, Tju-Bang Film
ApS, Klint Film, Poul Martinsen Film
ApS, Lars Mortensen TV-produktion.
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HENNING CAMRE FORLZAENGET

Administrerende direktgr for Det
Danske Filminstitut, Henning Camre,
har faet forleenget sin anseettelse med
yderligere tre ar fra d. 1. januar 2004.
Per Dabelsteen og Kim Skotte bragte i
den anledning d. 12. august et stgrre
portreetinterview med Camre i
Politiken, hvorfra vi citerer:
””Amerikanerne, Hollywood, presser
hele tiden pa og gnsker alle de euro-
peeiske stgtteordninger til film afskaf-
fet. De vil have fri konkurrence og
prover at fa det igennem i verdens-
handelsorganisationen WTO. EU
holder indtil videre stand. Sandheden
er jo ogsd, at der slet ikke eksisterer en
konkurrence. Hollywood har trods de
europeeiske nationale ordninger jo
fastholdt en markedsandel pa gennem-

snitlig 70 procent. Bortset fra hjem-
landet gar de fleste europeeiske film
meget darligt i andre europaeiske
lande. De er reelt ikke i konkurrence.
Det er rent hjemmemarked. Personligt
tror jeg, at det haenger sammen med,
at filmene har mistet identitet. Tid-
ligere kunne man veere sikker pa at fa
noget serligt italiensk eller fransk, hvis
man sa film fra disse lande. Nar dansk
film har succes i udlandet, sa tror jeg
netop, det er, fordi vi har fastholdt den
danske identitet. Det kulturelle aspekt,
at se skaebner og personer udfolde sig
1 bestemte miljger, har en kvalitet, som
publikum eftersgger verden over. Det
skal vi holde fast i, og s& ma vi fortsat
keempe for at hele kulturomradet, her-
under film, ikke kan behandles som

en vaskemaskine, nar man i de store
organisationer forhandler om handels-
betingelser landene imellem” siger
Henning Camre, der er et meget aktivt
medlem af en lobbygruppe af euro-
peiske filmfolk.

"For sagen er jo,” forklarer Camre,
"at konkurrencen pa filmomradet slet
ikke ligger i produktionsleddet. Det
ligger ved box office. Uanset hvad
fremtiden matte bringe af digital distri-
bution og betalingsmetoder, skal man
stadig kunne preestere med publikum.
Det geelder om at veere kleedt godt pa.”
Hvilket mdske mere end noget andet
karakteriserer Henning Camre. Uanset
om lejligheden kreever smoking eller
arbejdstgj.”

NY PUBLIKUMS-
CHEF: HEIDI
ROTTBOLL
ANDERSEN

Heidi Rottbgll Andersen bliver Film-
instituttets nye publikumschef, og til-
treeder stillingen 1. oktober. Heidi kom-
mer fra stillingen som forretingschef i
Dansk Arkitektur Center, hvor hun
havde ansvaret for at drive og udvikle
konferencecenter, restaurant og bog-
handel. Heidi har tidligere veeret ini-
tiativtager til restaurant og spillested
Bananrepublikken, som hurtigt blev et
Klart profileret omdrejningspunkt pa
Ngrrebro. Hun ledede og var koncept-
ansvarlig for stedet indtil 1998, hvor hun
blev tilknyttet B&O’s Story Lab i Struer.

TRE NYE FILMKONSULENTER PA DET DANSKE FILMINSTITUT

Dola Bonfils og Morten Hartkorn
nye kort- og dokumentarfilm-
konsulenter. Nikolaj Scherfig ny
spillefilmkonsulent.

DOLA BONFILS tiltreeder stillingen
som dokumentarfilmkonsulent
1. april 2004.

Dola Bonfils har lavet dokumentar-
film siden 1980. Hun har undervejs
arbejdet med savel enkle, undervis-
ningsrettede film og leengere under-
sggende essays, journalistiske pro-
grammer og magasinprogrammer,
ligesom hun har beveeget sig i filmens
greenseomrader med videoinstalla-
tioner og eksperimenter pa Film-
veerkstedet.

I 1970 etablerede hun, efter nogle ar
som produktions- og klippeassistent, en
kort- og dokumentarfilmbiograf i
Dagmar, Kino Valde, som i tre ar viste
film fra hele verden. Derudover har
hun i en drreekke arbejdet som konsu-
lent for Danida og i den forbindelse
vurderet filmansggninger samt udvalgt
film fra Udviklingslandene til indkgb
og distribution, ligesom hun har virket
som initiativtager til en reekke stgrre
medieprojekter pd dokumentarfilm-
omrddet, herunder det nyligt igangsatte
Magtens Billeder.

MORTEN HARTKORN tiltreeder som
kort- og dokumentarfilmkonsulent 1.
oktober. Han aflgser Allan Berg Nielsen,
som har veeret ansat i stillingen som
filmkonsulent i fem ar.

Morten Hartkorn ejer virksomheden
Hartkorn & Xo, som arbejder med

produktion af dokumentarfilm og
kampagnefilm som speciale. Han har
tidligere tilrettelagt og ledet diplom-
uddannelsen “Den gode forteelling og
journalistikken” for Center for Journa-
listik og Efteruddannelse. Fra 1994 til
1996 har han veeret medlem af DRs
Dokumentargruppe.

Morten Hartkorn er velkendt i det
danske tv-miljg, og har som kultur-re-
porter produceret nyheds- og magasin-
indslag til TV-Avisen fra 1988 til 1996.

NIKOLA] SCHEREFIG tiltreeder 1. no-
vember som ny spillefilmkonsulent.
Nikolaj Scherfig er film- og tv-manu-
skriptforfatter og har skrevet en raekke
spillefilm (bLa. @rnens Qje), samt veeret
medforfatter og manuskonsulent pa
endnu flere, herunder bla. Pusher og

Nikolaj Scherfig. Foto: Zakora Martin

Olsen Banden Jr. Han har desuden
veeret med i udviklingen af og fungeret
som episodeforfatter pa tv-serierne
Taxa og Rejseboldet. Senest har han
sammen med Bo hr. Hansen skrevet
manuskript til drets familiejulekalender
paTV 2.

Nikolaj Scherfig er uddannet manu-
skriptforfatter fra Den Danske Film-
skole og har siden 1995 fungeret
som freelanceleerer pa Filmskolen for
hovedsageligt manuskripteleverne,
men ogsa for instruktgr- og producer-
eleverne.

Derudover har han i perioden 1997-
2002 veeret formand for Danske Drama-
tikeres Forbund. Han sidder p.t. i kort-
og dokumentarfilmradet under DFL

Lars Feilberg udtaler: “Filminstituttet
har med Dola Bonfils og Morten

Morten Hartkorn

Hartkorn fiet et par nye konsulenter,
der supplerer hinanden godt, og som
sammen deekker over stort branche-
kendskab, mange ars erfaringer inden
for produktion og udvikling af doku-
mentarfilm, samt et godt blik for nye
tendenser og unge talenter. Nikolaj
Scherfig er en hgjt respekteret person
med et fint kunstnerisk niveau og stor
bredde indenfor dansk filmproduk-
tion. Filminstituttet er overbevist om,
at man med valget af de tre konsu-
lenter kan forny dansk film og
viderefgre succesen.”

Det Danske Filminstitut ansatte tidligere
pd sommeren Lena Hansson som den
anden voksenspillefilmkonsulent med
tiltreedelse 15. september. Se interview

S. 14.

Dola Bonfils. Foto: Jacob Carlsen
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1.000.000.000

NY PRIS INDSTIFTET PA
COPENHAGEN INTERNATIONAL

FILM FESTIVAL

Europ=iske biografbesag runder
1 millard i 2005. Samtidig ventes
billetpriserne at stige med 33%.

Det britiske fagblad Screen Digest har
udarbejdet en omfattende rapport om
filmbranchen pa verdensplan, som
bl.a. forudsiger, at europeeiske biograf-
bes@g i 2005 runder 1 milliard. Den
forudsagte stigning fra 910 millioner i
2002 repraesenterer en vaekstrate pa
20% over tre ar. Og der er flere inter-
essante nyheder: Box office-indteeg-
terne ventes at stige endnu voldsom-
mere, nemlig med 33%, som fglge af
en stejl stigning i billetpriserne.

MULTIPLEXERNE

Hovedarsagen til denne veekst er den
massive tilvaekst af multiplexer i det
forgangne tidr. Ved udgangen af 2002
tegnede multiplexerne sig for 47%

af alle europeeiske biografeleerreder. En
anden konsekvens af dette er, at det
gennemsnitlige antal leerreder per
biograf er steget - til et gennemsnit pa
2,5 i hele Europa. Irland ligger i spidsen
for denne udvikling med et gennem-
snit pa 4,5 leerreder per biograf.

BRITISKE OG FRANSKE
BIOGRAFKADER DOMINERER
Britiske og franske biografkaeder farer
an i multiplexvaeksten. I en analyse af
de 100 fgrende europzeiske nationale
biografkaeder tegnede britiske og
franske sig for over 40% af alle euro-
peeiske leerreder. Pa en top ti-liste over
ledende keeder er de gverste syv alle
britiske eller franske.

FRANKRIG FORER | ANTAL
SOLGTE BILLETTER

Rapporten viser ogsa, at Frankrig har
det stgrste biografmarked regnet i
antal solgte billetter, teet fulgt af Eng-
land, Tyskland og Spanien. Alle de
stgrre europeeiske territorier, med
undtagelse af Italien, har oplevet en
steerk vaekst i antal solgte billetter i det
seneste tidr - en klar indikation pa en
biografrenaessance.

ANTAL SOLGTE BILL. (1000)

1992 2002 STIGNING
Frankrig 115.400 184.460 60%
Storbritannien 103.200 175.902 70%
Tyskland 105.920 163.900 55%
Spanien 83.300 140.716 69%
Italien 83.600 89.175 7%
Polen 10.790 25.500 136%
Holland 13.700 24.100 76%
Belgien 16.600 22.800 37%
Portugal 12.000 19.480 62%a
Dstrig 9.300 19.245 107%

Kilde: Screen Digest

IRLANDS FLIRT MED
BIOGRAFEN

Irerne var de flittigste biografgaengere
sidste ar, med gennemsnitligt 4,4 bio-
grafbesgg per indbygger i 2002. Sven-
skerne gik til gengeeld kun i biografen
ca. to gange. Men det opmuntrende er,
at biografbesggene er steget dramatisk
gennem hele Europa i det sidste tiar.
Den steerkeste vaekst ses i Dstrig, Stor-
britannien, Spanien og Frankrig, med
svagere vaekst pa det nordiske marked.

BIOBES@G PR. INDBYGGER

1992 2002 STIGNING
Irland 2,32 4,37 88%
Spanien 213 3,43 61%
Frankrig 2,01 3,07 53%
Storbrittanien 1,77 2,92 65%
Norge 223 2,65 19%
Schweiz 2,34 2,57 10%
Danmark 1,66 2,41 45%
Dstrig 1,17 2,36 102%
Belgien 1,65 2,21 34%
Sverige 1,81 2,06 14%

Kilde: Screen Digest

BILLETPRISINFLATIONEN
RASER

Den gennemsnitlige vaekst i billet-
priserne i det seneste tidr overstiger
langt veeksten i antal solgte billetter.
Prisstigningen har iseer ramt central-
europeiske lande - den gennem-
snitlige billetpris i Polen er steget med
over 600% pa ti ar!

70.000 EURO til vinderen af
Hans Morten Prisen for bedste
manuskript.

Dansk Film Kompagni ApS (DFK) ved
Pernille Siesbye har i samarbejde med
Copenhagen International Film
Festival (CIFF) taget initiativ til at
udskrive en international spillefilm-
manuskript konkurrence.

Initiativet skal ses som et incitament
til at udvikle bredden og mangfoldig-
heden i europzeisk film og kan for-
habentlig bidrage til at styrke den
kreativitet og professionelle fortzelle-
gleede, som kendetegner dansk film
gennem de seneste 4r.

Prisen er opkaldt efter dansk medie-
verdens grand old man, Hans Morten
Rubins, som dgde i december 2002.
Hans Morten Rubins bemzerkelses-
veerdige karriere begyndte i Det
Berlingske Hus, hvor han var ansat i
19 ar, bla. som korrespondent i USA.
Senere var han bla. chef for TV-

avisen, chefredaktgr pd Horsens
Folkeblad, direktgr for Weekend TV
og sidst direktgr for Nordisk Film.
Vinderen af HANS MORTEN
PRISEN pé 70.000 EURO offentlig-
gores pa neeste ars Copenhagen
International Film Festival.

Bedgmmelsesudvalget bestar af en
repraesentant for Dansk Film Kom-
pagni, Pernille Siesbye, Copenhagen
International Film Festival, Janne Giese,
Danske Dramatikere, Lars Kjeldgard,
Producent Mads Egmont Christensen,
Producenterne; Lars Kolvig, Distri-
butgrerne; Loke Havn, Hammer PR &
Kommunikation; Christel / Helle
Hammer, for Biograferne; Mette
Schramm

DEADLINE den 1. april 2004.

Lces mere pd
www.copenhagenfilmfestival.com

NYE FILM FRA FILMVZERKSTEDET

GNSNT. BILLETPRIS (EURO)

1992 2002 STIGNING
Schweiz 525 9,49 81%
Sverige 717 7,96 1%
Norge 4,61 7,81 69%
Danmark 3,77 6,87 82%
Storbritannien 4,17 6,85 64%
Holland 531 6,47 22%
Frankrig 4,99 557 12%
Italien 4,97 5,89 18%
Tyskland 417 5,86 41%
Dstrig 4,47 5,75 29%
Belgien 3,60 5,40 50%
Irland 3,27 5,22 60%
Graekenland 2,63 4,95 88%
Spanien 3,29 4,45 35%
Portugal 2,36 3,76 59%
Polen 0,96 3,19 231%
Tjekkiet 0,42 2,99 614%
Ungarn 0,55 2,61 371%

Kilde: Screen Digest

Ovenstaende oplysninger stammer fra
den nye Screen Digest-rapport "Cinema
Distribution and Exhibition in Europe;
Market Assessment and Forecasts”.

Yderligere oplysninger:
www.screendigest.com /
sales@screendigest.com

Novellefilmen Zigbrandtsens dans af
Morten Kjems Juhl er blandt fem nye
titler fra Filmveerkstedet, der blev
preesenteret i Sneakbar september. De
gvrige titler er Striber af Peter Bay,
Broadway, Brooklyn af Sidse Kjeer,
Zuzana af Sidse Rosdahl samt Aotr -
Artist on the Road af Tine Louise

Kortermand. I september er det i
gvrigt 33 ar siden, dgrene blev slaet

Zigbrandtsens dans. Framegrab

op til Danmarks eeldste talentudvi-
klingsordning. ‘Workshoppen’ er still
going strong og stgtter over 30
filmprojekter hvert ar - mere end 9oo
minutter eller 1o spillefilm bliver det
til i feerdig produktion - hvert ar.

Lces mere pd dfi.dk under
Filmverkstedet
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SPILLEFILM / MANUSKRIPT-, PRODUKTIONS- OG UDVIKLINGSSTOTTE / 5. JUNI - 1. SEPTEMBER 2003

TITEL FORFATTER INSTRUKTOR PRODUCENT LoC KONSULENT MANUSKRIPT UDVIKLING PRODUKTION
SPILLEFILM FOR BORN OG UNGE

DRENGEN MED S@LVHIJELMEN M.Wikke, S. Rasmussen Graested Film & Fjernsyn Mette Damgaard Sgrensen 40.000 0 0
FEM MINUTTERS BERGMMELSE Hella Joof, Line Knutzon Hella Joof Fine & Mellow Productions MDS 30.000 0 (0]
HIP HIP HORA Teresa Fabik Thura Film MDS 0 (0] 1.000.000
NUUK Rasmus Heisterberg Klaus Kjeldsen Cosmo Film MDS 50.000 95.000 0
PIGER IMELLEM Mette Heeno Kathrine Windfeld Nordisk Film Production MDS 50.000 0 0
RUMBO Thomas Borch Nielsen Radar Film MDS 60.000 (0] 0
STRINGS A. Rgnnow-Klarlund, N. Maria Aidt Anders Rgnnow-Klarlund Bald Production MDS 0 863.000 4.070.000
TERKEL | KNIBE Mette Heeno Stefan Fjeldmark Nordisk Film Production X MDS 50.000 0 4.950.000
UNGE HJERTER Maya llsge Simon Staho Zentropa Productions MDS 40.000 0 0
SPILLEFILM FOR VOKSNE

AKUT PATIENT Bo Hr. Hansen, Birger Larsen Birger Larsen Nordisk Film Production Vinca Wiedemann 30.000 0 0
AMERICA 2 Lukas Moodysson Memfis Film & Television, Zentropa Ent. 5 VW 0 0 1.000.000
AT HOLDE VEJRET Kim Fupz Aakeson Jacob Thuesen Nordisk Film Production X VW 0 53.665 5.846.335
BABYLONSJUKAN Clara Froberg Daniel Espinosa Nordisk Film Production VW 0 0 1.000.000
BILLY’S PEOPLE Mikael Olsen, Nicholas St. John Nicolas Winding Refn Billy’s People VW 30.000 0 0
BRIDGE Jesper Jensen, Klaus Rifbjerg Peter Schrgder Zentropa Entertainments12 vw 50.000 141.380 0
DARK HORSE, DOGME * 12 Dagur Kari, Rune Schjstt Dagur Kari Nimbus Rights W 60.000 0 0
DIG OG MIG Axel Hellstenius, Czecilia Holbek Trier Cacilia Holbek Trier Crone Film Produktion VW 40.000 0 0
DOMMEREN Gert Fredholm, Mikael Olsen Gert Fredholm Zentropa Entertainments7 VW 50.000 0 0
DRABET Kim Leona, Per Fly Per Fly Zentropa Entertainments 12 100.000 0 0
ET LIV UDEN DIG Kimmo Kangasniemi, Mikkel Arnfred Kimmo Kangasniemi, Mikkel Arnfred ~ Zentropa Real Morten Grunwald 40.000 90.000 0
FIDIBUS Hella Joof, Troels Agueh Vestergaard Hella Joof Fine & Mellow Productions VW 40.000 0 0
FJORTEN ORD, DE Anders Thomas Jensen M & M Productions MG 30.000 0 0
FLYV FUGL, FLYV Henning Carlsen Henning Carlsen Dagmar Film Produktion X MG 0 0 4.920.350
GHETTO Daniel A. Dencik Daniel Espinosa Thura Film VW 50.000 0 0
GLUNTERNE A. Th. Jensen, S. Kragh-Jacobsen Seren Kragh-Jacobsen Nimbus Rights VW 80.000 0 0
HAFNIA PUNK Torben Skjedt Jensen Rex Film MG 50.000 0 0
HUSET PA BAKKEN Katrin Ottarsdottir, Marie @sterbye Katrin Ottarsdottir MG 50.000 0 0
| KRIG OG K/ARLIGHED Gert Duve Skovlund, Lars Johansson Bille August Final Cut Productions VW 80.000 0 0
1 SYV SIND Bente Petersen, Merete Lassen Christian Braad Thomsen Zentropa Ent. 9, Zentropa Productions 2 MG 0 85.000 0
JORN Susanne Olsen Kaspar Rostrup Moonlight Filmprod., Sandrew Metronome DK MG 45.000 0 0
J@DISKE LEGET@ISGROSSIST, DEN Jacob Grenlykke Jacob Grgnlykke Produktionsselskabet VW 0 0 7.310.000
KINAMAND Kim Fupz Aakeson Henrik Ruben Genz Fine & Mellow Productions MG 90.000 125.000 0
KONGEKABALE Nikolaj Arcel Nimbus Film Productions X MG 0 0 6.000.000
LAD DE SMA B@RN Kim Fupz Aakeson, Paprika Steen Paprika Steen Nordisk Film Production MG 0 0 6.420.000
LOOK SEXY NOW Kim Leona, P. Fischer Christensen Pernille Fischer Christensen Nimbus Rights vw 50.000 150.000 0
MANDEN BAG D@REN Jesper W. Nielsen Jesper W. Nielsen Angel Production MG 0 0 500.000
MARTIN LUTHER KING & MIG Niels Arden Oplev Niels Arden Oplev Zentropa Entertainmentsé VW 35.000 0 0
NICELAND Fridrik Thor Fridiksson Fridrik Thor Fridiksson Nimbus Film Productions, Zik Zak Filmworks W 0 0 1.000.000
NORDKRAFT Bo Hr. hansen, Ole Chr. Madsen Ole Christian Madsen Nimbus Rights vw 50.000 0 0
PUSHER Il Jens Dahl Nicolas Winding Refn Billy’s People MG 50.000 0 0
REJS JER FORDGMTE Lotte Svendsen Lotte Svendsen Nordisk Film Production X VW 0 (0] 5.170.000
RETURN TO SENDER Neal Purvis, Robert Wade Paul Shapiro Moviefan Scandinavia X MG 0 0 750.000
ROMEO MIN ROMEO Gert Duve Skovlund, Sgren Lenander MG 35.000 0 0
SALINGERS BREVE Nils Schou Final Cut productions MG 70.000 0 0
SLAMBERT Ole Bornedal Ole Bornedal Thura Film VW 60.000 (0] (0]
STRINGS A. Rgnnow-Klarlund, N. Maria Aidt Anders Rgnnow-Klarlund Bald Production VW 0 0 2.000.000
SWEET & SOUR Christiffer Boe, Mikael Wulff Christoffer Boe Zebtropa Productions2 vw 80.000 0 0
SA SOM | HIMMELEN Kay Pollak ASA Film Production MG 0 0 800.000
WAYNES K@KKEN Anders Thomas Jensen Lone Scherfig Zentropa Entertainments11 VW 50.000 0 0
@EN | HAVET Simon Staho Simon Staho Zentropa Productions MG 30.000 0 0
60/40 FILM FOR BORN OG UNGE

FAKIREN FRA BILBAO Peter Flinth M & M Productions 60/40 0 6.950.000
60/40 FILM FOR VOKSNE

OH HAPPY DAY Jannik Johansen, Lotte Andersen Hella Joof Fine & Mellow Productions X 60/40 0 6.365.000
TO BR@DRE Anders Thomas Jensen, Susanne Bier Susanne Bier Zentropa Entertainemnts 14 X 60/40 0 7.500.000
TORSTENS TV Jens Dahl Jens Mikkelsen Zentropa Entertainments12 60/40 96.000 0
KORT- OG DOKUMENTARFILM / MANUSKRIPT-, PRODUKTIONS- OG UDVIKLINGSSTOTTE / 5. JUNI - 1. SEPTEMBER 2003

TITEL FORFATTER INSTRUKT@R PRODUCENT Loc KONSULENT MANUSKRIPT UDVIKLING PRODUKTION
KORT- OG DOKUMENTARFILM FOR BORN OG UNGE

BBLGESKVULP Claus Erichsen Fridthjof Film Bodil Cold-Ravnkilde 0 0 500.000
B@RN ALENE | VERDEN Thomas Winding BCR 40.000 0 0
DANSKE DIALEKTER Peter Klitgaard Peter Klitgaard Cosmo Film X BCR 0 0 450.000
DE HEMMELIGE HAVER Mariella Harpelunde Jensen Mariella Harpelunde Jensen Easy Film X BCR 0 0 500.000
DE KEDELIGE DE SNAKKER... Ziska Szemes Ziska Szemes Dansk Tegnefilm 2 BCR 0 0 750.000
HVIS DU FINDES, GUD Erlend E. Mo Magic Hour Films BCR 0 169.150 0
HBIDESKRAK Jacob Tschernia Zentropa Real BCR 0 15.866 900.000
| SKOLE Lars Gudmund Hansen Easy Film BCR 25.000 0 0
LIVING IN AMERICA Mette-Ann Schepelern Team Production BCR 0 0 500.000
MIN FORSTE SKOLEDAG ... A. Mari Olsen, K. Forbert Petersen Sfinx Film/TV BCR 0 0 700.000
SNOWYS JUL Gustav Kvaal Gustav Kvaal Bunker Film Production, Cineast Film & TV BCR 0 0 200.000
UNG | DET UKENDTE Morten Bruus BCR 25.000 0 0
KORT- OG DOKUMENTARFILM VOKSNE

ART INTERNATIONAL Mette-Ann Schepelern Angel Productions A/S Allan Berg Nielsen 50.000 0 0
BARNDOM - EN EUROPZISK HISTORIE Thomas Thurah Zentropa Entertainments 7 ABN 0 160.000 0
CIRKUS Jan Troell Final Cut Productions ABN 72.000 0 0
DANSKE DIALEKTER Peter Klitgaard Peter Klitgaard Cosmo Film X ABN 0 0 450.000
DER ER INGEN VEJ UDENOM Gorm Rasmussen Dan Sall Dan Séll Film & Video Jakob Heagel 0 0 450.000
DUFTEN AF BEIRUT Dorte Hgeg Brask Barok Film X H 0 0 600.000
ERADIFICATION OF POLIO 2000, THE Merete Borker Rex Film ABN 0 0 150.000
FEDT Ebbe Nyvold Final Cut Productions ABN 0 85.000

FIRE ANSIGTER Michael Schmidt Barok Film ABN 0 0 500.000
FORTABT | PARIS Katrine @stlund Jacobsen ABN 45.000 0 0
GLYPTOTEKET Lotte Myk-Meyer Lotte Myk-Meyer Barok Film H 30.000 0 0
HENRIK STANGERUP Ole Roos Ole Roos ABN 35.000 0 0
HORROR HOME VIDEOS | LAGOS Linus Mark Dan Reed, Linus Mark Angel Production JH 27.000 0 0
KOMA Bo Mikkelsen Bo Mikkelsen Tju Bang Film JH 25.000 0 0
KORRESPONDENTEN Katrine Borre Jensen & Kompagni ABN 0 0 620.000
KVINDELIV Katrine Borre Fine & Mellow Productions ABN 40.000 0 0
LAFITTE & MANIFESTET Dominique Levanti, Jergen Leth Wake Film ABN 30.000 0 0
MIN MORFARS MORDER Sgren Fauli Mikala Krogh, Sgren Fauli Tju Bang Film JH 0 0 950.000
MY LAND ZION Yulie Cohen Gerstel Yulie Cohen Gerstel First Hand Films, New Danes Production X H (0] 0 300.000
PAS PA NERVERNE Nikolaj Sebaldus, René Bo Hansen René Bo Hansen Nordstjernen Film & Videoproduktion JH (0] 0 300.000
PELLE GUDMUNDSEN-HOLMGREEN Jytte Rex ABN 40.000 0 0
PORTRAT AF PETER POULSEN Torben Glarbo Easy Film ABN 50.000 0 0
RIGMORS UNIVERS Camilla Sachs Bostrup Offside Pictures ABN 15.000 0 0
ROCKET BROTHERS Kasper Torsting Kasper Torsting Zentropa Entertainments9 ABN 0 0 1.500.000
SMAS KRIG, DE Anna Lindenhoff Elming, Lise Saxtrup Anna Lindenhoff Elming Haslund Film JH 25.000 0 0
SPISESALONEN Mariella Harpelunde Jensen Easy Film ABN 98.000 0 0
STEVENS HISTORIE Mette Zeruneith Magic Hour Films ABN 0 0 350.000
SWENKAS, THE Jeppe Regnde Jeppe Ronde Cosmo Film JH 0 140.000 0
TIMESCAPES Jon Bang Carlsen C&C Productions ABN 0 85.000 0
VILLAGE VANGUARD, THE Anders Refn FilmPeople ABN 30.000 0 0
VOICES OF THE WORLD Janus Billeskov Jansen Janus Billeskov Jansen Final Cut Productions ABN 0 175.000 0




DISTRIBUTION OG FORMIDLING /
SPILLEFILM /
4. JUNI - 25. AUGUST 2003

ARTCINEMA BIOGRAFER BEL®B

KOPITILSKUD BEL®B
FARDERNE.DK 94.500
URGE 57.798
LANCERINGSTILSKUD BEL@B
HJERTESLAG/FAMILEBAND 12.420
JOHANNA! YOHANNA! 32420
KRIG 109.000
LISSABONS HJERTE 1.361
URGE 34.500
LICENSFORNYELSER BEL®B
CYKELTYVEN 7.071
END OF EMPIRE 14.850
LA LA LA HUMAN SEX 6.428
NAZISMUS 1-3 22276
ROYALTIES BEL®B
Koda 497336
Nordisk Copyright Bureau 68.499

DISTRIBUTION OG FORMIDLING /
CENTER FOR BORNE- OG UNGDOMSFILM
4. JUNI - 25. AUGUST 2003

PROJEKTNAVN BEL®B
Det Danske Hus i Paris / Filmuge 6.000
Film i undervisningen / Martin Schmidt 60.000
Internationalt Kultursekretariat 41,600
Medielarerforeningen for Gymnasiet og Hf 7.500
Video-workshop i Skibby Kommune 39.000

ALMEN STOTTE /
4. JUNI - 25. AUGUST 2003

PROJEKTNAVN BEL@B
Bog ‘Filmen og det moderne’ 30.000
C. Gasbjerg / Media Plus 30.000
Danmarks Film Akademi 2002 50.000
Dansk Tegnefilm / CelAction 24.000
Eva Redvall / Lilla FF Bastad 20.000
Festival of Festivals 150.000
J.Dirchsen / Discovery Campus 12.600
Nordic Filmmaker’s Relay 20.000

FESTIVAL
DE CANNES
RESIDENCE

Hvert ar tilbyder ‘Festival de Cannes Résidence’ i
udkanten af Paris 12 unge filmmagere fra hele
verden et ophold pa 4 1/2 maned, mens de udvikler
deres forste eller andet spillefimprojekt. Under
opholdet er der seminarer, mgder med branchefolk
og stette til manusskrivning. Kandidater vaelges pa
baggrund af tidligere kortfilm eller farste spillefilm.

To gange arligt udveelges et hold pa seks. Den 30.
september i ar er der ansggningsfrist til naeste forlab
fra 27. februar til 10. juli 2004.

Yderligere information og ansggningsskema:
http://www.festivalcannes.com/cinefondation
/index.php?langue=6002

FILM 6000 75.000
Filmporten 200.000
BIOGRAFLANCERING | DANMARK BELOB
BABY 100.000
DOGVILLE 600.000
HIMMELFALL 100.000
INTENDED, THE 100.000
KOPPS 450.000
MANDEN BAG D@REN 475.250
MBGUNGER 500.000
RECONSTRUCTION 36.000
REMBRANDT 680.000
TIL HZIRE VED DEN GULE HUND 500.000
TVILLING 36.000
ZAFIR 100.000
BIOGRAFMODERNISERING OG ETABLERING BEL@B
Humle Bio 5.000
Kerteminde Kino 10.000
Nordjyske Landbibliotek, Det 50.000
Pandrup Kino 5.000
Samsg Filmklub 10.000
Tobaksgarden 10.000
Aars Teater Bio 10.000
FESTIVALLANCERING | UDLANDET BELOB
Annecy-Festival 2003 5.218
AT KENDE SANDHEDEN 17.559
BABETTES GASTEBUD 57.381
BABY 24.702
CHARLIE BUTTERFLY 41.708
EFA / SEA OF SILENCE 15.000
EFA / WILBUR BEGAR SELVMORD 15.000
EFP Toronto Int. FF. 2003 23.464
EN SOM HODDER 34.426
GRONNE SLAGTERE, DE 194.632
OMFAVN MIG MANE 15.000
KALD MIG BARE AKSEL 6.150
Long Beach / Kulturudv. Cannes 6.765
LYKKEVEJ 34.223
Producent/DFI reception Cannes 11.365
RECONSTRUCTION 15.670
SE TIL VENSTRE, DER ER EN SVENSKER 26.901
ZAFIR 10.000
FESTIVALSTOTTE | DANMARK BELOB
Copenhagen Gay & Lesbian FF 2003 99.000
Copenhagen International FF 1.500.000
NafFilm cph:dox 250.000
NatFilm Shooting Stars 2003 36.665
IMPORTSTOTTE BELOB
CITY OF GOD 135.000
MANDEN FRA TOGET 135.000
ROGER DODGER 135.000
KOPITILSKUD BELOB
ANJA EFTER VICTOR 80.055
BABY 41.034
DOGVILLE 243.654
MANDEN BAG D@REN 23.090
M@GUNGER 16.380
RECONSTRUCTION1 3.816
REMBRANDT 300.384
TO RYK OG EN AFLEVERING 8.190
ZAFIR 189.097
LANCERINGSTILTAG, DIVERSE BELOB
Final Cut 2002/2003 35.000
International Film Guide 2004 13.364
DISTRIBUTION OG FORMIDLING /

KORT- OG DOKUMENTARFILM /

4. JUNI - 25. AUGUST 2003

FESTIVALSTOTTE BEL®B
Cosmic Zoom FF 35.000
FESTIVALLANCERING | UDLANDET BELOB
Anne Heeno / Locarno Int. FF. 3.799
Birgitte Skov / Locarno FF 4378
Birgitte Staermose / Edinburgh 4577
C. Schrgder / Sao Paulo FF 8.096
DER ER EN YNDIG MAND 1.838
DOGON 4.881
DYKKERDRENGE 10.814
Eric Witzgall / Locarno Int.FF 3.231
FEM BENSPZND, DE 149.063
Julie Bille / Edinburgh FF 5.221
Katrine Talks / Obenhausen FF 2978
M. Strange / Sao Paulo FF 8.096
MAND MOD HEST 8.500
SPROGET ER DET HUS VI BOR | 4.388
STRIBER 12.500
VELKOMMEN TIL DANMARK 6.744
INDK@B TIL DFIS DISTRIBUTION BEL@B
A TIME FOR DRUNKEN HORSES 7.488

WWW.DFI.DK WWW.DFI.DK WWW
.DFI.DK WWW.DFI.DK WWW. DFI.DK
WWW.DFI.DK WWW.DFI.DK WWW.

DFI. DK WWW.DFI.DK WWW.DFI.DK
WWW.DFI.DK WWW.DFI.DK WWW.

FILM NYT / FiLm#31 / SIDE 31

FELLINI

NY MEXICANSK FILM
COPENHAGEN GAY & LESBIAN
FILM FESTIVAL

FANTASTISK FILMFESTIVAL

Tir-Sen 12.00-22.00

SULT - Café & Restaurant
Tir-Lor / 12.00-24.00
n/12.00-22.00
/ lukket

ersgade 55, tel 3374 3412
programmet i Cinemateket
e www.dfi.dk



POSTBES@RGET BLAD
(0900 KHC)

KALENDER

SEPTEMBER 2003 - FEBRUAR 2004

SEPTEMBER

22.09. - 23.09.

23.09. - 28.09.

29.09. - 05.10.

OKTOBER

CINEMATEKET

02.10. - 10.10.
02.10. - 16.10.

NOVEMBER

CINEMATEKET

01.11. - 09.11.
- 16.11.

- 16.11.
.- 1411,

.- 29.1.

.- 30.11.

DECEMBER
CINEMATEKET
06.12.

JANUAR

15.0 25.01.
21.01. - 01.02.

23.01.
27.01.
30.01.

FEBRUAR

05.02. - 15.02.
15.02.
25.02. - 03.03.
29.02.

NORDISK FORUM FOR CO-FINANCING OF DOCUMENTARIES, MALM®,
SVERIGE / WWW.FILMKONTAKT.DK/PROJECT.HTML

NORDISK PANORAMA - 14. FESTIVAL FOR KORT- OG DOKUMENTARFILM |
NORDEN, MALM@, SVERIGE / WWW.NORDISKPANORAMA.ORG
VANCOUVER INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, CANADA / WWW.VIFF.ORG
‘RECONSTRUCTION’ AF CHRISTOFFER BOE HAR PREMIERE
‘FAERGERNE.DK’ AF ULLA BOJE-RASMUSSEN HAR PREMIERE

BUSTER- KOBENHAVNS INTERNATIONALE BORNEFILMFESTIVAL
WWW.BUSTERFILM.DK

FILMSERIER: FELLINI, NY MEXICANSK FILM, COPENHAGEN GAY & LESBIAN FILM
FESTIVAL, FANTASTISK FILMFESTIVAL

PUSAN INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, KOREA / WWW.PIFF.ORG

CHICAGO INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, USA
WWW.CHICAGOFILMFESTIVAL.COM

‘2 RYK OG EN AFLEVERING’ AF AAGE RAIS HAR PREMIERE

NEW YORK FILM FESTIVAL, USA / WWW.FILMLINC.COM/NYFF/NYFF.HTM
FLANDERS FILM FESTIVAL, BELGIEN / WWW.FILMFESTIVAL.BE

‘MOGUNGER’ AF GIACOMO CAMPEOTTO HAR PREMIERE

COSMIC ZOOM FILMFESTIVAL, KBBENHAVN / WWW.COSMICZOOM.DK

MIPCOM, CANNES, FRANKRIG / WWW.MIPCOM.COM

YAMAGATA DOCUMENTARY FILM FESTIVAL
WWW.CITY.YAMAGATA.YAMAGATA.JP/ YIDFF/EN/HOME.HTML

PORDENONE STUMFILM FESTIVAL, SACILE, ITALIEN
WWW.CINETECADELFRIULL.ORG/GCM/

CINEKID, AMSTERDAM, HOLLAND / WWW.CINEKID.NL

LEIPZIG DOCUMENTARY FESTIVAL, TYSKLAND / WWW.DOKFESTIVAL-LEIPZIG.DE
COPENHAGEN GAY & LESBIAN FILM FESTIVAL, KBBENHAVN / WWW.CGLFF.DK
WIENS INTERNATIONALE FILMFESTIVAL, @STRIG / WWW.VIENNALE.AT

SAO PAULO INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, BRASILIEN / WWW.MOSTRA.ORG
UPPSALA INTERNATIONAL SHORT FILM FESTIVAL, SVERIGE
WWW.SHORTFILMFESTIVAL.COM

FESTIVAL OF FESTIVALS. FILMHUSET, ARHUS / WWW.FESTIVALOFFESTIVALS.DK
LONDON FILM FESTIVAL , ENGLAND / WWW.RLFF.COM

CHICAGO INTERNATIONAL CHILDREN’S FILM FESTIVAL, USA / WWW.CICFF.ORG
VALLADOLID INTERNATIONAL FILM FESTIVAL , SPANIEN / WWW.SEMINCI.COM
NORDISKE FILMDAGE, LUBECK, TYSKLAND / WWW.LUEBECK.DE/FILMTAGE
‘REGEL NR. 1’ AF OLIVER USSING HAR PREMIERE

FILMSERIER: FELLINI, CPH:DOX, @ST FOR VESTEN, AFGHANSK FILM,
JACK NICHOLSON

TOKYO INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, JAPAN / WWW.TIFF-JP.NET

AFI FEST, LOS ANGELES, USA / WWW.AFIFEST.COM

‘TVILLING’ AF HANS FABIAN WULLENWEBER HAR PREMIERE

CPH:DOX, DOKUMENTARFILMFESTIVAL, KBBENHAVN / WWW.CPHDOX.DK
MIFED, MILANO, ITALIEN / WWW.MIFED.COM

‘BAGLAND’ AF ANDERS GUSTAFSSON HAR PREMIERE
MANNHEIM-HEIDELBERG FILMFESTIVAL, TYSKLAND
WWW.MANNHEIM-FILMFESTIVAL.COM

INTERNATIONAL DOCUMENTARY FILM FESTIVAL AMSTERDAM, HOLLAND
WWW.IDFA.NL

FILMSERIER: GEORGES SIMENON FILMATISERINGER, FRA ALLE OS TIL ALLE JER
EUROPEAN FILM AWARDS, BERLIN / WWW.EUROPEANFILMACADEMY.ORG

SUNDANCE FILM FESTIVAL, USA / WWW.SUNDANCE.ORG
INTERNATIONAL FILM FESTIVAL ROTTERDAM, HOLLAND
WWW.IFFROTTERDAM.NL

‘FORBRYDELSER’ AF ANNETTE K. OLESEN HAR PREMIERE
OSCAR-NOMINERINGER OFFENTLIGG@RES / WWW.OSCAR.COM
‘T/EL TIL 100’ AF LINDA KROGS@E HOLMBERG HAR PREMIERE

INTERNATIONAL FILM FESTIVAL BERLIN, TYSKLAND / WWW.BERLINALE.DE
BAFTA, BRITISH ACADEMY FILM AWARDS, LONDON / WWW.BAFTA.ORG
AMERICAN FILM MARKET, LOS ANGELES / WWW.AFMA.COM

UDDELING AF ACADEMY AWARDS, LOS ANGELES, USA / WWW.OSCAR.COM

FORTL@BENDE OPDATERING: WWW.DFI.DK/AKTIVITET/KALENDER
OPLYSNINGER OM CINEMATEKETS ARRANGEMENTER: WWW.CINEMATEKET.DFI.DK

DANSKE FILM | FILMPORTEN

Arthouse filmklubben, Filmporten,
havde stor succes i sidste saeson, og 1
ar er antallet af biografer i ordningen
steget til 23.

Et medlemskab til 50 kr. giver mulig-
hed for at se 8 spillefilm og 3 doku-
mentarfilm til halv pris. I denne saeson
er programmet domineret af danske
film: Cristoffer Boes Cannesvinder
Reconstruction er den anden film i pro-
grammet efter Berlinvinderen Good
Bye, Lenin! af Wolfgang Becker, der er
set af ikke mindre end 4 mio. tyskere.
Derefter folger endnu en Cannesvinder
Barbarernes Invasion instrueret af
Denys Arcand, og den danske film
Tvilling af Hans Fabian Wullenweber.

Til jul kommer Swimmingpool af
Francois Ozon og i foraret 2004 folger
sd My life without me af Isabel Coixet,
In America af Jim Sheridan, og sidste
tilbud i Filmporten er Salmer fra
koRkRenet af norske Bent Hamer.

Som noget nyt er der ikke mindre
end tre danske dokumentarfilm i Film-

a r i

portens program. Filmene er vidt for-
skellige og repraesenterer alsidigheden
i det danske dokumentarfilmmiljg,
som i de seneste ar i lighed med
spillefilmene har markeret sig steerkt
bla. pa internationale filmfestivaler.

Rocket Brothers af Kasper Torsting er
en enestdende dokumentarfilm, der er
langt mere end et kig ind i det succes-
fulde band Kashmirs @gvelokale. I De
fem benspceend udfordrer Lars von
Trier dokumentaristen Jgrgen Leth i
en fantastisk film, der blev udvalgt til
konkurrence i dette ars Venedig Film
Festival. Nede pd jorden af Max Kestner
er en helt unik og humoristisk og keer-
lig skildring af det sdkaldte virkelige liv
nede pa jorden i form af et helt fanta-
stisk - og helt almindeligt - arbejds-
feellesskab i en jysk storby.

Af Louise Hagemann

Se mere om Filmporten og filmene pd
www.filmporten.dk
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Rocket Brothers (gverst) og Tvilling er blandt de danske film i Filmporten





