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Efter novellefilmen Fucking 14 folder
Christina Rosendahl nu tre teenagepigers
gransesggende leg med overgangsriter ud
i spillefilmen Supervoksen, der er drevet
af ENERGI og hdbet om at kunne gore et
indtryk i den alder, hvor sj=len star aller-
mest dben.

AF EVA NOVRUP REDVALL

Hvad er egentlig forskellen pa bgrn og voksne?

Det bruger de tre piger i Christina Rosendahls
debutspillefilm Supervoksen meget energi pa at
teenke over. Hvorfor skal de veere i et ventevaerelse
mellem at veere barn og ung? Og hvad kan man
gore for at blive taget sa serigst, som man selv
mener, man fortjener at blive taget? I Supervoksen
arbejder 1.g.erne Rebekka, Claudia og Sofie sig frem
til, at de vil lave deres egne overgangsritualer. De
laver en flipflapper af papir, hvor man ved at vaeelge
en reekke tal, nar ind til en opgave, som de andre har
defineret. Den stillede opgave skal lgses, og nar det
er gjort, vil man komme ud pa den anden side som
et nyt og ikke mindst mere voksent menneske.

De fleste af opgaverne handler i en eller anden
form om at udforske sin seksualitet, og det er der en
Kklar grund til. Da Christina Rosendahl og manu-
skriptforfatteren Mette Heeno bestemte sig for at
skrive om de unge pigers univers, brugte de nemlig
indledningsvis meget tid pa at teenke over det
store spgrgsmal om forskellen pa bgrn og voksne.
Hvornar er man det ene, og hvornar er man det
andet? Hvordan er det, ndr man ikke méa kegre
pa bgrnebillet, men heller ikke ma kgbe vodka?
Hvordan finder man ud af, hvem man er, og hvad
man vil - og sa alt det der med keerligheden? Som
Christina Rosendahl fortzeller under en pause fra
det sidste lydarbejde pa filmen, kom svarene hurtigt
til at dreje sig om seksualiteten som en afggrende
kraft.

"Ungdomsfilm handler i sagens natur tit om,
hvad det vil sige at veere ung, og dermed ogsa om,
hvad det vil sige at veere barn eller voksen. Mette og
jeg snakkede meget om de ting, inden vi gik i gang,
og vi kom frem til, at det centrale for vores historie
var, at ungdommen er den tid, hvor seksualite-
ten forandrer sig. Det blev den lup, vi kiggede pa
materialet med. Seksualiteten er hele tiden til stede
i materialet som en aktiv kraft, for det er den molle,
pigerne skal igennem.

Filmen er meget en hyldest til den energi, der
ligger i at udforske seksualiteten og prgve at finde
ud af, hvem man egentlig er. Vi er ikke ude i at ville
belere nogen om, hvad de ma eller ikke ma. Her
gdr pigerne pa nettet og finder partnere, og det
moraliserer vi ikke over, at de ikke ma. De far lov
at forske i det, og s kigger vi p3, hvad de finder ud
af omkring sig selv undervejs. Som voksen kan det
veere sveert at huske, hvor graenseoverskridende
overgangen til en voksen seksualitet var. Det er det,
vi har prgvet at skildre.

Den historie kan ses med helt forskellige gjne
aftheengig af, om man er pa pigernes alder, eller ser
den som voksen. De unge synes f.eks., det er helt
vildt, ndr en af pigerne mgder en 31-arig mand, for
han er bare s3333 gammel. Sddan ser man ikke pa
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det som voksen. Vi ser nogle andre ting i det mgde,
og det er noget af det spaendende med ungdoms-
film: Der er hele tiden en dobbelthed. Noget af det
smukke ved ungdomsfilmen som genre er, at den pa
den madde tit kan beveege sig pa flere planer.”

MALRETTET DEBUTSTRATEGI

Christina Rosendahl blev feerdig pa den selvstaen-
dige filmuddannelse Super16 i efterdret 2004.
Undervejs lavede hun bl.a. dokumentarfilmen
Stjernekigger om s@steren Pernille Rosendahls band
Swan Lee samt Magten over keerligheden, (indgik i
antologien Magtens billeder), der folger fem juristers
arbejde med at afggre foreeldrestridigheder om
bgrn i Kgbenhavns Overpraesidium. P4 fiktionsfron-
ten instruerede hun den korte bgrnefilm Lauges kat
og sa afgangsfilmen Fucking 14, som var et bevidst
forseg pa at kere sig selv i stilling til at debutere
med en spillefilm.

"Mette Heeno har ogsa skrevet manuskriptet til
Fucking 14, og vi lavede helt klart den film for at
kunne lave en spillefilm om samme emne bagefter.
Det har vaeret meget malrettet. Bdde i forhold til at
udforske temaerne i materialet; men ogsa for at jeg
skulle fa lejlighed til at arbejde med amatgrskuespil-
lere. At instruere skuespillere er noget af det, jeg har
mindst erfaring med, og det fik jeg lov til i Fucking
14, hvor bade Emma Leth og Cyron Melville fra
Supervoksen er med.

Mette og jeg vidste godt, at det ville veere svaert
for mig som debutant at komme igennem hele det

der spillefilmsgame, og derfor var det vigtigt at lave
en afgangsfilm, der klart pegede i retning af det
neeste projekt. Afgangsfilmen skulle vise, at vi var
Klar til at Igfte en spillefilm. Og siden er det géet helt
vildt steerkt. Vi fik penge til den her et ar efter, at jeg
var feerdig pa Super16, og sa har vi bare kort pa.

Jeg tror, at en af grundene til, at det er gaet sa
hurtigt, er min egen energi. Jeg vil gerne have, at det
skal gd steerkt. Jeg vil gerne i gang. Noget af det, jeg
har fdet med mig fra Super 16, er den der holdning,
at det kan da godt veere, at der bliver sagt nej; men
jeg sparker bare dgren ind alligevel. Den der uhaem-
mede energi er en god ting at have med sig. Man
veelter ind ad dgren og forklarer folk, at ens projekt
er helt vildt fedt, og at man har sd meget energi, der
bare skal ud. Vil I veere med eller ikke? Heldigvis
ville folk veere med, og det skyldes maske bl.a. den
der fglelse af, at det helt enkelt ikke kan stoppes.”

BILLEDERNE SKAL MED

Energi har vaeret et af de drivende ord for projek-
tet helt fra starten. Christina Rosendahl insisterede
allerede ved de indledende mgder p3, at energien
i projektet skulle bevares - der skulle veere tempo
i samtalerne om filmen, og der skulle ikke ga for
lang tid mellem m@derne. Det fremlagde hun som
en preemis for projektet, og den var der lydher-
hed overfor. Siden er energien blevet kanaliseret
over i filmen, hvor Christina Rosendahl fra starten
formulerede et visuelt koncept, der skulle praege
helheden.

Foto: Jens Juncker-Jensen

"I de forste faser af en film bliver man meget
fanget i kun at snakke om historie og tema. Det
handler om dramaturgi og karakterudvikling; men
det er lige sa vigtigt at have det visuelle koncept
med fra starten. Fotografen, Sebastian Vinterg, og
jeg bestemte os fra starten for tre ting: Vi ville ar-
bejde meget med zoom, vi ville bruge slow motion
som et tilbagevendende element, og sa ville vi prove
at arbejde videre med nogle fjernstyrede over-
vagningskameraer, jeg tidligere havde brugt til en
koncertfilm.

Vi syntes, at det var speendende at udforske, hvad
man kan bruge zoomen til forteellemaessigt. Hvad
gor det, ndr man zoomer ind og ud i stedet for at
Klippe?

Slow motion kan ogsa fortaelle virkelig meget,
f.eks. hvis man vil skabe forskel mellem, hvordan
en scene opleves objektivt - hvordan den ser ud
- og hvordan den fgles for hovedkarakteren. Og sa
havde vi lyst til at arbejde med de her fjernstyrede
kameraer ud fra et princip om, at kameraet kun ma
gore én ting ad gangen. Tilte eller panorere eller
zoome. Det giver sddan en lidt mekanisk stil, som vi
fglte kunne give en fglelse af noget autentisk.”

FORTZALLING MED FARVER

Efter at have arbejdet meget med dokumentarfilm
oplevede Christina Rosendahl, at den stgrste udfor-
dring ved debutspillefilmen var spgrgsmalet om,
hvordan man skaber en fglelse af autenticitet i en
fiktiv historie.



"I dokumentarfilm er der rigtigt meget nerve i, at
man hele tiden har virkeligheden med. Det voldte
mig meget besveer at finde ud af, hvordan man pu-
ster liv i konstrueret fiktion og skaber en autenticitet
i dét sprog. Jeg fandt frem til, at jeg ville prgve at
behandle materialet som ikoner. Jeg ville rendyrke
karaktererne og miljgerne. Karaktererne er meget
‘en blondine med store ngdder’, en lille forsagt bogorm’
og 'den politiske rebel'. Jeg gnskede at rendyrke nog-
le genkendelige elementer, og veere ren omkring
det og ikke blande andet ind i det. Jeg stolede p3, at
der ville opsta en fglelse af autenticitet, hvis jeg skar
ind til benet og var meget klar i forhold til, hvad jeg
ville forteelle, og sa arbejdede bevidst med at skabe
en virkelighed med nerve ud fra det.

Karakterernes miljger har veeret vigtige i den
proces, hvor jeg fra starten har valgt en bestemt stil
til hvert sted. Forzeldrenes hus er meget hjemme
hos hr. og fru Brun, og deres hjem er superameri-
kansk. Amerikansk villa, amerikansk bil, amerikansk
stenvaeg, og hvis man kigger efter, er der billeder
af amerikanske preerier pa veeggene. Det hele er
American style hos dem, og det er selvfglgelig at
saette tingene pa spidsen; men det skaber en egen
virkelighed og en kontrast til de unges universer,
som har en helt anden stil. Generelt er de voksne
universer ret farvelgse. Nar teenagerne sa kom-
mer ind, eksploderer farverne i rummet. Med deres
tgj og tasker i steerke farver og hele deres kulgrte
tilgang til verden. Den slags er utroligt speendende
at arbejde med. Der ligger jo en keempe forteelling i
at arbejde med farver pa den made.”

USKYLDIG OPVZEKST

De fleste ungdomsfilm indeholder i en eller anden
form en konflikt mellem unge og deres foreeldre. I
Supervoksen portreetterer Lars Brygman og Charlotte
Sieling det velmenende foreeldrepar, der bare ikke
forstar, hvad der foregar i deres datters, Rebekkas,
hoved. Farmand prgver at forkaele med slik; men
Rebekka forklarer ham afvisende ham, at hun altsa
ikke leengere er et lille barn, der leger og spiser slik.
Hendes far svarer, at han da kan kebe en flaske vod-
ka, sa de kan drikke sig fulde og braekke sig sammen
i stedet for. Den gar ikke hjem hos Rebekka, der ser
det som den ultimative straf at havne i sommerhus
med foraldrene, ndr man nu hellere vil haenge ud
med veninderne og har livsvigtige ritualer at gen-
nemfgre.

Forzeldrene som modpol til de unge var et
element, der blev arbejdet meget med i forhold
til manuskriptet. For det var vigtigt for Christina
Rosendahl, at man ikke skulle kunne give foreel-
drene eller de unges opvaekstmiljger skylden for de
ting, pigerne laver eller havner i.

“Fordi vi fra starten ville undersgge den dér
energi, som pigerne har, sa var det vigtigt at proppe
dem ind i et milj@, som ikke skulle baere skylden for
noget. Hvis man f.eks. tager en film som Bagland

- som selvfglgelig er ude i et helt andet zerinde - sa
er der i miljgerne en masse forklaringer pa, hvordan
de unges problemer ligger i deres opvakst. De pro-
blemer, vi har villet beskrive, er mere universelle
urproblemer omkring overgangen fra barn til vok-
sen. Derfor matte miljgerne/foreeldrene ikke virke
som forklaringer eller undskyldninger.

Sa vi har arbejdet meget med, at foreeldrene pa
den ene side skal virke helt vildt latterlige, for det
synes teenagere nu engang, at foreeldre er. Men pa
den anden side kan et voksent publikum godt forst3,
hvorfor de ggr, som de ggr. Det er igen den dob-
belthed, som ungdomsfilmen har. Det kan veere en
sver balance; men man kan ogsa lege meget med de
forskellige lag.”

KONTAKT MED MILJ@GET

Supervoksen skildrer en teenageverden af i dag med
alt, hvad det indebeerer - i skolen, til festerne, mel-
lem vennerne - og ikke mindst mellem kgnnene.
For Rosendahl har det vigtige veeret, at unge fgler,
at det er deres hverdag og verden, der skildres - skal
der f.eks. veere fest, sa skal man have fglelsen af at
veere til fed fest.

Som udgangspunkt mener hun imidlertid ikke, at
det er nok at researche sig ind pa livet af miljget, om-
gangsformerne og ritualerne: "Det nytter f.eks. ikke
noget at ga ud og researche pd, hvad unge hgrer af
musik. Du skal selv hgre den slags musik, ellers gar
det ikke. Man skal selv veere barnlig, hvis man vil
forteelle den her slags historier - og pa en eller an-
den mdde veere i kontakt med miljget i forvejen. Jeg
hgrer den slags musik, de hgrer. Jeg hgrer ogsa alt
muligt andet; men jeg hgrer det og er pd bglgeleeng-
de med det. Og sa har jeg haft kontakt med Emma,
siden vi lavede Fucking 14. Vi har fiet et meget neert
forhold ud over det at lave film, og jeg hgrer en del
om, hvad der sker i miljget, gennem hende.

Men vi har nu ogsa lavet en del research. Iseer
inden vi lavede Fucking 14, hvor vi bl.a. snakkede
med sexkonsulenter og laeste mange brevkasser i Vi
Unge. Det, vi fandt ud af, er, at der virkelig er gang
i den! Det var interessant at komme ind pa livet af,
for jeg var i virkeligheden selv ret hemmet som
teenager. Jeg var ikke specielt fremme pa beatet. Jeg
syntes, at det var enormt sveert med alt det der med
seksualitet - og sa er det jo fedt som filminstrukter
nu bagefter at kunne smide haemningerne, ndr man
gar pa arbejde. Og sa tage dem pa igen, ndr man
kommer hjem.”

DEN ABNE UNGDOM
I dansk film er mange unge instruktgrer gennem
arene debuteret med en bgrne- eller ungdomsfilm,
og for Rosendahl er det et indlysende sted at starte:
"Der er en mindre oppiske stemning omkring
at lave en bgrne- eller ungdomsfilm, og det er mit
indtryk, at det er nemmere at komme til. Dels fordi
vi jo i Danmark har valgt at satse gkonomisk pa de
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film, dels fordi der af meerkelige grunde er mindre
prestige i det.

Som instrukter ser jeg det ogsa som en stor
styrke, at man selv kommer godt ned i de der
teenageadr, som har veret vigtige i dannelsen af ens
person, og som formodentlig vil give stof til mange
senere film. Det er ikke dumt at fa teenkt over alt det,
der sker, nar man udvikler sig i de ar. Man far gravet
i det personlige materiale.

Personligt synes jeg, at det er fucking cool at
lave ungdomsfilm, og jeg kan godt blive lidt treet
af, at medierne behandler det som et reservat og
noget mindre prestigefyldt. Ungdomsfilm er en type
film, der kan meget mere, end man umiddelbart
gar rundt og tror, fordi ungdommen er den fase i
ens liv, hvor man er fuldsteendigt aben over for alt.
Unge er forblgffende fordomsfri. De tager alt ind.
De hgrer al slags musik. De er hippier den ene dag,
punkere den nzeste og kommer i sma stewardesse-
outfits med stiletter og netstrgmper ugen efter. De
har en helt vild gradighed pa livet, og sjeelen star
aben pd en anden made end hos voksne. Jeg kan
huske, da jeg sa Zappa og andre af Niels Malmros’
film. De gjorde et utroligt indtryk. Jeg husker de
film bedre end noget andet, fordi jeg sa dem pa det
tidspunkt. Og det er noget unikt, man har mulighed
for inden for ungdomsfilmen: Man har virkelig mu-
lighed for at ggre et indtryk,” siger hun og afslutter:
"Jeg haber, at min film kan veere med til at abne for
nogle film, der arbejder meget med stil. Man kan sa
meget med billeder og lyd, og jeg synes, det er fedt
at se film, der arbejder bevidst med at udforske det
og skabe sin egen stil. Min film er et stilistisk vaesen.
Der er foretaget nogle markante valg og greb, som
preeger helheden. P film har man jo et keempestort
alfabet at arbejde med, og jeg savner, at man eks-
perimenterer mere med det. Jeg kunne godt teenke
mig lidt mere halvfjerdser-and i dansk film - at det
bliver tydeligere, hvor forelskede folk er i mediet.
Det behgver jo ikke vaere specielt dyrt. Det koster
f.eks. ikke noget at frame anderledes.” m

CHRISTINA ROSENDAHL

Fgdt 1971. Uddannet instrukter fra den alternative filmskole
Super 16. Film: En streg 2001, Stjernekigger 2002, Lauges kat
2003, Fucking 14 2004.
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Efter at vaere brudt igennem sivel den
danske som den internationale lydmur
med filmene Nede pd jorden (2001/2004)
og Rejsen pd Ophavet (2004) er Max
Kestner nu tilbage med en portraetfilm-
forkledt-som-komedie med titlen Mig og
Dig. Filmen - der skal lanceres af dox-
on-wheels - handler om vennen Rasmus
Nohr, og den er lavet efter lystprincippet:
Hellere fort=lle en god reverhistorie, hvor
yndlingsmaterialet kommer til sin ret, end
tegne et regelret musikerportraet, hvor
stoffet underlgges krav om at fa alle
facts og facetter med.

AF LARS MOVIN

Det er ikke til at se det, hvis man ikke lige ve’ det.
Men den lidt uglede fyr, der ligger og gasser sig
under dynen i dbningsscenen i Max Kestners nye
film, Mig og Dig, er pa det tidspunkt, hvor filmen
optages, manager for det danske musikfeenomen
Rasmus Nghr. Fyren hedder Morten Holm, og straks
efter abningssekvensen fortaeller han, at samarbej-
det mellem de to er kommet i stand ved lidt af et
tilfeelde. Rasmus Nghr og Morten Holm er gamle
venner fra de internationale gambler-cirkler, de

har rejst og deltaget i turneringer sammen, men

nu har Nghr skiftet spor, han er begyndt at skrive
sange, og en tredje bekendt, Gustav Hansen - senere
verdensbergmt pokermillionzer under navnet Gus
Hansen - har skudt 100.000 kroner i drgmmen om
at indspille et album.

Samme Gustav Hansen dukker op i naeste scene,
hvor han og Nghr stdr i snevejr pa trappen uden for
en kontorbygning og evaluerer et netop overstaet
megde med et pladeselskab. Nghr insisterer p3, at
Hansen betragter sin investering i projektet som en
forretning. “Hvis det fgrste album bliver en succes,
er du selvfglgelig ogsa med pa det andet,” lover
Nghr.

Herfra begynder tingene at ga skaevt. Det plade-
selskab, som Nghr i forste omgang har faet kontakt
til, lever ikke op til forventningerne. Og hvad angar
Morten Holm, skal kombinationen af venskab og
professionelt samarbejde hen ad vejen vise sig at
veere alt andet end uproblematisk. Under planlaeg-
ningsmegderne sprgjter idéerne af Holm, men nar
det kommer til at realisere de mange indfald, kniber
det noget. Ikke alene optraeder Holm gerne i under-
tgj eller badekabe og falger hellere med i fodbold
pa tv end lytter til sin klient; en stort anlagt turné til
Alborg viser sig ogsa at skrumpe ind til en mindre
katastrofe bestdende af to ulgnnede jobs, det ene
pa et plejehjem, det andet pa en sodavandsbar for
tidligere stofmisbrugere. Sa er det trods alt godt, at
de to venner pa vejen hjem til Kgbenhavn kan rette
lidt op pa underskuddet med lidt pokerspil i Odense.

GAR EFTER OVERFLADEN

Fornemmer man i ovenstdende en undertone af
komedie, er det slet ikke forkert. Trods et reelt
element af dokumentarisk reportage er Mig og

Dig fortalt i et sprog, der giver steerke mindelser
om Kestners gennembrudsfilm, Nede pd jorden, en
sakaldt dokumentarisk hverdagskomedie - forst ud-



sendt som tv-serie, senere som biograffilm. En film,
som ifglge instruktgren netop var en forteelling,
ikke en reportage. Ligesom det var tilfeeldet med
Nede pd jorden, er Mig og Dig afviklet i et billedsprog,
der normalt forbindes med en vis type spillefilm:
primeert faste indstillinger med kameraet pa stativ,
totaler, hvor den enkelte situation, scene, afvikles
inden for rammerne af en optagelse, der kan virke
planlagt, gennemteenkt, maske ligefrem indstuderet.
Og ligesom Max Kestner med egne ord saetter en
re i at instruere sine film - dokumentarisme eller
ej - leegger han ikke skjul p3, at han i sine film, ogsa
i den nye, gar efter overfladen og gerne gor sine

karakterer mere enkle, end de i virkeligheden er.

“Det er ikke sadan, at jeg ikke er interesseret i
det psykologiske i forhold til film generelt,” siger
Max Kestner. “Jeg kan godt lide at se dramaer. Men
nar jeg selv laver film, gar jeg mest efter de hand-
gribelige ting. Jeg er interesseret i det, jeg kan se og
rgre ved, i hvilket tgj folk har p3, hvad de foretager
sig, og den slags. Hvorfor det er sddan, ved jeg
ikke. Men det er klart, at nar man fokuserer pa de
lidt mere udvendige ting, sa traekker det let over i
retning af komedie, fordi man sa ikke ngdvendigvis
uddyber personernes psykologiske aspekter eller
forklarer deres bevaeggrunde, hvorfor de ggr, som
de gor, og sa videre.”

FASCINATON AF DET ALMINDELIGE

“Maske haenger det ssmmen med, at jeg ikke er

sa interesseret i det fantastiske. Jeg gar ikke efter
ekstremer. Grundlaeggende er det det almindelige,
der fascinerer mig. Jeg synes, at det er sjovere at fa
oje pa ligheder end pa forskelle. At se mgnstrene.
Derfor er min dremmehovedperson ikke det mest
usedvanlige menneske, men snarere det mest
almindelige menneske. Det er nok ogsa derfor,
Rasmus Nghr for mig er en mere oplagt hoved-
person end Morten Holm. For mig er Rasmus helt
almindelig, samtidig med at han er enormt modig.
Han har denne kombination af pa den ene side at
veare ligesom alle os andre og spise lidt for meget
grillmad og ryge lidt for meget hash og sta lidt for
sent op om morgenen og pa den anden side at turde
satse sig selv, at seette noget pa spil, at udleve sine
potentialer - hvilket for mig gor ham til et forbil-
lede. Han anbringer sig selv i nogle situationer,
hvor han enten kan lykkes eller mislykkes, og det
er dét, der driver en historie. Derfor er han en god
hovedkarakter.”

“Morten derimod, er som udgangspunkt en
fantastisk figur. Han er fra en anden verden. Han er
frygtlgs og virker naermest usarlig, og derfor bliver
det i en filmisk sammenhang maske ikke helt s in-
teressant, om hans projekt lykkes eller ej. Det er nae-
sten, som om tingene altid pa et eller andet plan er
gode for ham, ogsa selv om de gar galt. Og nar han
i filmen optraeder i undertgj eller stiller sig op pa
scenen i Vega og spiller mundharmonika, selv om
han ikke kan, er det ikke noget, jeg har bedt ham

om. Faktisk har Morten og jeg aldrig haft en egentlig
dialog om, hvad hans rolle i filmen gik ud pa. Han er
bare sddan, uanset om der kamera pa eller ej. Og sa
har han dbenbart en steerk instinktiv fornemmelse
for, hvad der fungerer i den enkelte scene.”

Jeg md indrgmme, at jeg undervejs var i tvivl om,
i bvor bgj grad situationerne i filmen var iscenesatte.
Hvilket mdske benger sammen med det faste kamera:
Det er, som om den form signalerer, at man bar taget
et stykke virkelighed og genskabt det for kameraet ...

“Filmen er kun iscenesat i den forstand, at vi har
valgt alt det fra, som ikke passede ind i den historie,
vi gerne ville forteelle. Men dybest set er den mere

reportage, end jeg bryder mig om, fordi den form
egentlig ikke interesserer mig. Nogle gange har jeg
selvfglgelig bedt Rasmus og Morten om at tage et
megde om, hvordan deres projekt nu gik, fordi vi
havde brug for at fa det at vide i filmen. Men jeg
har ikke givet dem replikker, og jeg har heller ikke
ringet til Rasmus hver anden dag for at spgrge, hvad
der nu skete. Det er snarere Rasmus, der har tilbudt
sig, hver gang der skete et eller andet, som han
mente, at jeg kunne veaere interesseret i. Og sa har
jeg valgt til og fra.”

FRA GAMBLER TIL ROCKSTIJERNE

For at forstd, hvordan Mig og Dig’s tilblivelsesproces
adskiller sig fra Max Kestners gvrige film, ma vi
spole helt tilbage til begyndelsen. Da Rasmus Nghr
for sma fem ar siden begyndte med jeevne mellem-
rum at dukke op hjemme i Max Kestners kgkken
for med en akustisk guitar og en aldrig svigtende
begejstring for egne evner at give prgver pa sin
kunnen som nybagt sangskriver, var der ingen, der
kunne vide, at den samme Rasmus Nghr ganske
kort tid efter skulle blive lidt af en dansk landeplage
med greheengere som “Det Glade Pizzabud” eller
“Lykkelig Smutning”. Det var da heller ikke udsigten
til vennens forestdende bergmmelse, der i fgrste
omgang fik Kestner til at beslutte at folge den vor-
dende stjerne med et kamera. Det var snarere Nghrs
personlighed, i kombination med det halvgale i
hans rockstjernedrgmme, der teendte idéen om et
filmprojekt.

Kestner havde pa det tidspunkt, hvor han lavede
de fgrste optagelser, to gange tidligere arbejdet
med Rasmus Nghr. Fgrste gang var i slutningen
af go’erne i forbindelse med en serie indslag til et
ungdomsprogram i DR/TV, hvor Kestner fulgte en
gruppe unge danske gamblere pa eventyr i New
York. En af dem var Rasmus Nghr, dengang profes-
sionel backgammon-spiller; en anden var Gustav
Hansen, som netop pé den rejse begyndte at foku-
sere pd kort frem for andre spiltyper.

Turen til New York blev indledningen pa et ven-
skab mellem Kestner og Nghr, og i 2000 tegnede
Kestner et miniportreet af Nghr i en halv-times tv-
dokumentar, Atten buller (en del af DR’s serie Homo
Sapiens). I den film er Nghr droppet ud af tilveerel-
sen som professionel spiller og er i stedet begyndt
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pa en uddannelse som kok, hvilket de gamle gam-
bler-makkere, Morten Holm og Gustav Hansen, ikke
helt kan forstd. Og under en runde pa en golfbane,
hvor Nehr er caddie for Holm, far Holm og Hansen
lokket deres ven til at veedde om hvad som helst

- med kontant afblankning til folge.

[ omtrent samme periode indtraf den episode,
som skulle blive startskud for sdvel Nghrs musik-
karriere som Kestners filmprojekt. Under en vad
julefrokost rejste Kestner sig op og bekendtgjorde
for vennerne, at han inden et halvt ar ville blive
far - hvilket vaekkede gambler-genet i Nghr og
fik ham til at proklamere, at han inden for en
overskuelig tidshorisont ville blive rockstjerne.
Herefter forsvandt han ud af syne i en periode,
tog pa hgjskole og dukkede sa atter op og havde
genopfundet sig selv som sangskriver. Og sa er vi
tilbage ved det tidspunkt, hvor Kestners filmidé
blev undfanget.

“Jeg har veeret meget tiltrukket af den friskhed,
der var i det milj@, som Rasmus og Morten var en
del af. Det er, som om alt potentielt er muligt for
dem pa en helt anden made end i andre miljger,
hvor man ligesom finder sit spor, og sa arbejder
man ellers bare derudad. De har lidt den samme
type abenhed, som man kan have i teenage-arene,
hvor man ikke altid lige ved, hvad man skal i
morgen. Det er sddan: Hvorfor ikke lige prove at
blive rockstjerne? Eller: Okay, du kan da godt lige ldne
100.000 Rroner af mig.”

Hvad skete der med det forste album, som Gustav
Hansen finansierede?

“Det kom aldrig ud. Aske Jacobi var blevet
hyret som producer, og han havde sa samlet nogle
musikere til at indspille musikken, og det var blevet
meget Aske Jacobis plade. Samtidig skete der det, at
det pladeselskab, der skulle udgive den, ikke ville
satse noget overhovedet, de ville have Gustav til
at sta for det hele, og det var han ikke indstillet pa.
Men sa vandt Rasmus omsider Karrierekanonen i
DR efter at have stillet op tre eller fire ar i treek, og
det forte til kontakten med Copenhagen Records.
Her kunne man godt hgre, at der 14 nogle andre mu-
ligheder i sangene, end det fremgik af de indspilnin-
ger, der var lavet med Aske Jacobi, sd det endte med,
at Rasmus startede helt forfra. Og pludselig lgd det
meget mere som det, jeg havde hgrt hjemme i mit
kgkken i sin tid.”

PROCESFILM
Hvorndr besluttede du, at der muligvis var en film i
der?

“Det var en dag, hvor Rasmus kom og sagde, at
han inden tre maneder kunne blive hovednavn ved
en koncert i Idreetsparken. Pa det tidspunkt havde
han i nogle ar veeret leder af DM i Rock, som han
ogsa havde taget initiativet til, og tanken var sa at g
til Tuborg og foresl3, at de skulle stgtte en keempe
koncert med mange af grupperne fra DM i Rock
og Rasmus som hovednavn. Det var jo Tuborg, der
havde stgttet DM i Rock under deres slogan “Tuborg
gar noget ved musikken”, men Rasmus kunne ikke
fa dem med pa projektet med sa kort varsel. Sa det
blev ikke til noget.”

Af et tidligt opleeg til filmen fremgdr det, at den
skulle bave bandlet mere om Rasmus og pigerne, om
bans sggen efter at finde en kereste ...
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Morten Holm og Rasmus Nghr Foto: Per Morten Abrahamsen

Morten Holm og Rasmus Nghr Foto: Per Morten Abrahamsen

“Allerforst gik jeg jo bare i gang med at fglge
processen. P4 den made er det en procesfilm. Pa et
tidspunkt teenkte jeg sd, at nu matte jeg hellere tage
mig sammen og finde ud af, hvad den skulle handle
om, og eftersom alle Rasmus’ sange handler om
keerlighed, var det jo et oplagt tema. Sa begyndte jeg
at tage med, nar Rasmus var pa date med forskellige
piger, men det blev hurtigt enormt akavet. For det
forste blev de i forvejen kejtede situationer endnu
mere kejtede, nar kameraet var til stede, og for det
andet blev scenerne alt for ladede med en masse
antydninger, der kunne fortolkes i alle mulige ret-
ninger. Jeg blev ganske enkelt bekrzeftet i, at jeg ikke
interesserer mig sd meget for det psykologiske. Da
vi var ude pd de forste dates, troede jeg, at nu skulle
jeg pregve at komme teet pd, helt ind i sddan et doku-
mentarisk rum, hvor jeg ellers ikke plejer at vere,
helt ind i noget intimt eller privat, men det interes-
serede mig bare ikke. Jeg foretraekker at sta lidt pa
afstand og se tingene udefra, hvor man bedre kan fa
@je pa, hvordan figurerne gentager nogle monstre,
sddan som vi mennesker nu ger.”

“Faktisk var det min klipper, Nanna Frank Mgller,
der fik gje pa, at der 13 et strukturelt potentiale i hi-
storien med Rasmus og Morten. Og det var enormt
attraktivt for mig, for det var dér, det meste af mit
yndlingsmateriale 1. Sa det er en film, der i langt
hgjere grad end mine tidligere er blevet til i klippe-
rummet. Vi har ogsa haft et meget stgrre materiale.
Op imod firs timer optaget over fire ar.”

Du bar i statements og interviews lagt veegt pd at
understrege, at film ikke er virkelighed, og at alle film,
ogsd dokumentarfilm, er instruerede. Hvilke typer er-
faringer bar du bentet ud af at lave denne film, bvor du
i bgjere grad end tidligere har veret benvist til at skulle
folge i beelene pd virkeligheden?

“Jeg vil gerne holde fast i, at selv om du arbejder
med et reportageelement, er det stadig dig, der laver
filmen, det er stadig dig, der veelger ud og forteller
en historie. Derfor er det under alle omsteendigheder
ngdvendigt at optraede med en eller anden grad af
sprogbevidsthed. Med hensyn til den nye film er det
min oplevelse, at det sprog, jeg har tilfert, er helt
ngdterftigt, det er det absolutte minimum for, at
det overhovedet kan opleves som et sprog. Sa jeg er
ikke specielt stolt af det rent formelle. For mig er det
en film, der ligger mere i karaktererne og i dialo-
gerne mellem dem. Det er dét, der har vaeret det
mest attraktive for mig. Plus at filmen har givet mig
en anledning til at veere sammen med nogle venner,
som er vildt inspirerende at vaere sammen med.” m

MAX KESTNER
Fedt 1969. Uddannet pa Den Danske Filmskole, TV-uddannelsen,
1997. Film: Nede pd jorden 2002, Rejsen pa ophavet 2004.

MIG OG DIG

INSTRUKTION Max Kestner MANUSKRIPT Max Kestner og
Rasmus Nghr FOTO Sebastian Winterg LYD Morten Groth
Brandt KLIP Nanna Frank Mgller PRODUCER Vibeke Vogel
EXECUTIVE PRODUCER Anne Regitze Wivel PRODUKTION
Barok Film.
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FEMARS-
PLANER
| RYESGADE

Efter i arevis at have kigget misundeligt
efter kassedamers og padagogers lave

- men dog faste - lgnninger er 14 ars hardt
arbejde nu for alvor vendt for de to produ-
cere Rasmus Thorsen og Tomas Hostrup-
Larsen. De to herrer er nemlig folkene bag
en af dansk films succeshistorier: Cosmo
Film.

AF DORTHE NIELSEN

Med succeser som Oskar & Josefine, Jul i Valbal, tv-
serien Anna Pibl og senest Gasolinfilmen er Cosmo
for alvor rykket op blandt de veegtige filmselskaber.

Ud over de helt aktuelle kassesucceser har
Cosmo de seneste ar stdet som produktionsselskab
for bgrneszellerter som filmen Oskar & Josefine og
sidste ars julekalender Jul i Valbal. Alt i alt succeser,
der sidste ar gav selskabet en samlet omsatning pa
omkring 70 mio. kr. og et resultat pd mellem 5 og 6
mio. kr.

"Nu er vi et solidt selskab, der for fgrste gang
kan se ud i fremtiden og investere i den, og det er
ngdvendigt. For ud af 1o projekter, der udvikles,
bliver kun et til noget,” siger den 43-arige Tomas
Hostrup-Larsen, der ligesom makkeren er uddannet
producer fra Den Danske Filmskole.

Cosmo Film har i dag omkring 25 ansatte, og
selvom fiktionsfilmene primeert baerer den gkono-
miske fremdrift, er selskabet via Cosmo Doc i dag
indehaver af et af Danmarks stgrste dokumentar-

filmselskaber. Med tidligere filmkonsulent Jakob
Hggel i spidsen er Cosmo Doc fra selskabets begyn-
delse i 2004 og til nu godt i gang med at na visionen
om at "blive en markant spiller pa det europaeiske
marked for instruktgrdrevne dokumentarfilm”.
Selskabets film har vundet en lang raekke priser,

og senest er Cosmo Doc kommet pa filmbladet
Realscreens top 100 over de mest indflydelsesrige
dokumentarfilmsselskaber i verden.

EN ENGAGERET DUO
Men hvad er det, der ggr, at lige ngjagtig Cosmo
Film fra Ryesgade pa @sterbro i Kgbenhavn de se-
nere ar er kommet i veelten. De to stiftere fremhee-
ver bl.a. "fokus pa talent som vores rastof”. "Talent
er ikke kun manuskriptforfattere og instruktgrer,
men ogsa - og nok sa vasentligt - lysteknikere,
fotografer, scenografer, kostumierer,” siger den 40-
arige Rasmus Thorsen.

Sperger man samarbejdspartnere som instruktgr
Carsten Myllerup, TV2’s dramaredaktgr Camilla
Hammerich og distributgren SF Films adm. direktgr,
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Michael Fleischer, falder svar som "en klar arbejds-
deling de to imellem”, “et kempe engagement” og
"en klar strategi”.

"Deres styrke er, at de er et mindre selskab, hvor
bade Rasmus og Tomas er med i processerne hele
vejen fra ide til udsendelse. De er detaljernes meend,
og tilsammen udggr de et rigtig godt makkerpar
med Rasmus som den kreative og Tomas som den
gkonomisk/administrative hjerne,” siger Camilla
Hammerich, der har arbejdet sammen med Cosmo
Film siden 2002. Hun fremheever ogsa evnen til at
fa pengene til at streekke langt: "Cosmo har respekt
for tv som genre, og de forstar TV2’s behov. Og sa
er de gode til at fa pengene op pa skeermen pa den
made, at det ser ud af noget mere, noget storre, flot-
tere og mere grandiost.”

N@DVENDIGE FORANDRINGER

Samtidig har Cosmo veeret i stand til at skifte gear
via en ambitigs femarsplan lagt i 2000. Cosmo Film
var i flere ar et mindre produktionsselskab, der
lavede musikvideoer, dokumentarfilm, novellefilm
og industrivideoer; men de to stiftere kunne tydeligt
meerke, at der skulle forandringer til, hvis det skulle
blive ved med at vaere sjovt at have eget filmselskab.
De sggte derfor EU’s Media Il Program om stgtte

og fik penge bade til Business Development Plan og
Slate Funding. Med de midler blev der hyret eks-
terne konsulenter, og en femarsplan med fokus pa

”Cosmo har respekt for tv
som genre, og de forstar

TV 2’s behov. Og sa er de
gode til at fa pengene op

pa skarmen pa den madde,

at det ser ud af noget mere,
noget storre, flottere og mere
grandiost.” Camilla Hammerich / TV 2

bl.a. opsplitning af selskaber og flere ansatte for at
kunne satse mere helhjertet pa de enkelte filmgen-
rer blev sat i veerk.

Vi havde brug for en retning, og under arbej-
det med planen gik vi fra at lave film til at lave et
selskab, der laver film. Via planen fik vi organiseret
firmaet bedre, vi fik forbedret de fysiske rammer og
fik lavet en konstellation, sa vi kunne blive bedre til
at lave bade fiktionsfilm og dokumentarfilm,” siger
Tomas Hostrup-Larsen.

Samme ar som femarsplanen blev skrevet, lykkes
det at finansiere firmaets fgrste spillefilm - Sgren
Faulis Grev Axel med et budget pa 13 mio. kr. Men
filmen blev en stor fiasko, og endte med at give
Rasmus Thorsen og Tomas Hostrup-Larsen en
personlig geeld pa 1,5 mio. kr. "Den film skulle have
banet vejen for udviklingsprocessen for Cosmo, i
stedet blev vi banket tilbage til start,” konstaterer
Rasmus Thorsen.

Langsomt blev gzelden betalt tilbage, og i 2003
blev Cosmo Film opsplittet i et selskab for fiktions-
film og et for dokumentarfilm. Samtidig sgrgede
Carsten Myllerups ungdomsfilm Midsommer med
127.000 tilskuere og et godt videosalg for penge i
kassen.

"Med Grev Axel fik vi bdde en gkonomisk lussing

og en malgruppelussing. Men med Midsommer gik
vores visioner for fgrste gang i 10 r op i en hgjere
enhed. Her fik vi skabt noget, der var sjovt at lave,
sammen med nogle mennesker vi gerne ville ar-
bejde sammen med, og samtidig solgte filmen godt,”
forteeller Rasmus Thorsen.

CLIP & DOC

Visionen fra Midsommer holder fortsat, og Cosmo
Film har ingen ambitioner om at blive keempesto-
re. For det skal veere sjovt at ga pd arbejde, og det
kreever, at stifterne selv er teet pa produkterne.

”For os handler det ikke om volumen, vi satser
mere pa kvalitet end kvantitet. Cosmo Film er mere
et veerksted end en fabrik, og visionen er, at vi som
ejere er involveret i produkterne og afstikker de
gkonomiske og iser de kvalitative visioner,” siger
Rasmus Thorsen.

Neaerheden og fokus pa den kreative kvalitet var
ogsa pa dagsordenen, da Cosmo Films to stiftere
sammen med filmklipper Mikkel Sangstad sidste ar
startede Cosmo Clip. Her lyder strategien pa "hele
tiden at tilbyde de bedst mulige kreative og tekni-
ske rammer for Cosmo Films produktioner.”

For Cosmo Docs vedkommende er visionen at
lave markante film i flere forskellige retninger,
sd instruktgrerne kan berige hinanden, men ikke
treede hinanden over teeerne rent stilmeessigt.

”V1i har ingen ambitioner om at blive stgrre. En
4-6 film om dret, der spaender fra rent danske til
komplicerede internationale produktioner er fint.
Samtidig vil vi arbejde videre med biografmar-
kedet for dokumentarfilm og ikke kun i Gasolin’-
stgrrelse,” siger Jakob Hegel, der ejer Cosmo Doc
sammen med Thorsen og Hostrup-Larsen.

At Thorsen og Hostrup-Larsen overhovedet
valgte at starte eget selskab op i 1992, handlede
primeert om at blive herrer i eget hus og skabe
rammerne for deres egen karriere.

"Efter at have knoklet med reklamefilm for
kommercielle produkter som CocaCola og hun-
demad ville vi lave det, vi virkelig braendte for,”
forteeller Hostrup-Larsen.

Helt fra begyndelsen har ideen veeret at skabe et
hus med kreativ frihed, men uden produktionsfaci-
liteter.

"Livet er for kort til at lave noget lort, og det
kan man veere tvunget til, hvis man er spaendt op
pa en stor geeldsbyrde i form af lysudstyr, kame-
raer og studiefaciliteter,” mener Tomas Hostrup-
Larsen.

Fremtiden byder pa flere produktioner med
kreativ kvalitet fordelt pa omkring 1-2 biograffilm
arligt, tv-fiktion og dokumentarfilm.

Sidstneevnte mener folkene bag Cosmo er den
stgrste udfordring, nar politikerne i den neermeste
fremtid skal forhandle et nyt filmforlig pa plads:
"Dokumentarfilmene er glemt af politikerne i alle
de reguleringer, der er lavet for dansk film. Det
er utroligt vanskeligt at lave gkonomisk sunde
dokumentarfilm, sa her har politikerne virkelig en
opgave med at beere genren frem bade talentmaes-
sigt og gkonomisk, sa det danske samfund ikke kun
bliver spejlet i fri fantasi.” m
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DE FIRE BAGMAEND:

RASMUS THORSEN / PRODUCER / F. 1965 Uddannet
producer fra Den Danske Filmskole 1991.

VIGTIGSTE FILM: Spillefiim: Oskar & Josefine, Midsommer,
Grev Axel. Tv-serier: Anna Pihl, Jul i Valhal, Jesus & Josefine,
Lex & Klatten. Dokumentarfilm: The Swenkas, Jerusalem min
Elskede.

TOMAS HOSTRUP-LARSEN / PRODUCER / F. 1962
Uddannet producer fra Den Danske Filmskole 1991. Fgr det
bl.a. lysmand og roadie for danske rockorkestre, men ogsa
instrukterassistent pa forskellige teatre og event producer.
VIGTIGSTE FILM: Spillefiim: Oskar & Josefine, Midsommer,
Grev Axel. Tv-serier: Anna Pihl, Jul i Valhal, Jesus & Josefine,
Lex & Klatten. Dokumentarfilm: The Swenkas, Jerusalem min
Elskede.

JAKOB H@OGEL / PRODUCER / F. 1967 Har en M.A. i
antropologi fra Kebenhavns Universitet og en M.A. i visuel
antropologi fra Manchester University. Fra 1999-2004
filmkonsulent for Kort- og Dokumentarfilm pa Det Danske
Filminstitut.

VIGTIGSTE FILM: Smiling in War Zone - the Art of flying to
Kabul, Gasolin’, Lykketofts Finale, Prostitution bag sloret.

MIKKEL SANGSTAD / KLIPPER / F. 1967 Uddannet klipper pa
Den Danske Filmskole 1999. Cand.mag. i Massekommunikation/
Informatik, Film- & Medievidenskab, KUA 1995.

VIGTIGSTE FILM: Lille Mcensk, afgangsfilm fra Den Danske
Filmskole, 1999. Dokumentarfilmene Omveje til Frihed, Mr. Catra
O Fiel, Spillet om Zidan, Metro. Sidstnavnte bade som klipper
og instrukter. Samtidig teknisk supervisor pa dokumentarfilmen
Gasolin’ og tv-serierne Jul i Valhal og Anna Pihl.

DE MEST KENDTE FRA COSMO

Fiktion:

TV-serien Anna Pihl instr. af Carsten Myllerup/Morten Arnfred
(2006)

Julekalenderen Jul i Valhal instr. af Martin Schmidt (2005)
Biograffilmen Oskar & Josefine instr. af Carsten Myllerup (2005)
Julekalenderen Jesus og Josefine instr. af Carsten Myllerup
(2003)

Biograffilmen Midsommer instr. af Carsten Myllerup (2003)
Biograffilmen Grev Axel instr. af Sgren Fauli (2001)
Novellefilmen Antenneforeningen instr. af Sgren Fauli (1998)

Dokumentar:

Gasolin’ af Anders @stergaard (2006)

| Danmark er jeg fodt af Peter Klitgaard (2005)

Smiling in War Zone - the Art of flying to Kabul af Simone
Aaberg Kern & Magnus Bejmar (2005)

Lykketofts Finale af Christoffer Guldbrandsen (2005)
Zezils Verden af Cathrine Asmussen (2005)

Prostitution bag sloret af Nahid Persson (2004)

The Swenkas af Jeppe Rgnde (2004)

Jerusalem min Elskede af leppe Rgnde (2004)

KOMMENDE PRODUKTIONER FRA COSMO

Fiktion:
20 nye afsnit af TV 2's dramaserie Anna Pihl til 2007.

Biograffilmen Guldhornene baseret pa julekalenderen Jul i Valhal.
Instruktgren er Martin Schmidt, forventet premiere i 2007.

Dokumentar:

Stort samarbejde med japansk tv (NHK) og BBC i form af serien
Tokyo Modern. Fire prominente europaiske instruktgrer som Pirjo
Honkasalo og Thomas Balmés skal producere hver en dokumentarfilm
pa 110 minutter om Tokyo. Forventes fardig i 2007.

Christoffer Guldbrandsens nye film, Hemmelige Krige,
skildrer det danske militeers rolle under koalitionens indsats i
Afghanistan. Forventet premiere efterar 2006.

Ulla Boje Rasmussens Thor Jensens Saga om den rigeste og
mest indflydelsesrige islandske familie igennem fire generationer.
Forventet premiere 2007.
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3X3 | VIRK

Filmkonsulenter kommer og gar, og nogle bliver l=ngere end
andre. Fzlles for dem er, at de i en koncentreret periode fir et
stort overblik over feltet hér og nu; udviklingstendenser, stili-
stiske brud og nye tonearter. FILM har bedt Allan Berg Nielsen,
som har fulgt dansk dokumentarfilm i drevis og fra 1998 til 2003
var dokumentarfilmkonsulent for DFI, om at dele nogle af sine
overvejelser med leserne.

Vi valgte i fallesskab med Allan Berg tre instruktgrer, tre foto-
grafer og tre klippere, som vi synes pa hver sin made har praget
dansk dokumentarfilm henover de senere ar.

AF ALLAN BERG NIELSEN

Lykketoft finale Framegrab

Menneskenes land - min film om grenland Framegrab

En gal, en elsker eller en poet Framegrab
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ELIGHEDEN

Kan man do i himlen Foto: Fie Johansen Gambler Framegrab

The Swenkas Artwork Ghosts of Cité Soleil Framegrab
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CHRISTOFFER GULDBRANDSEN
OG DEN NY TIDS HELTE

Med gennembrudsfilmen Fogh bag facaden slar
Guldbrandsen fast, at han ikke er til det klassisk
dokumentariske stedets drama, han er ikke ude pa
at fornemme og gengive en impressionistisk baseret
autenticitet. Han er ude i et reguleert opggr med

en meget gammel dansk udgave af traditionen for
direct cinema, og det er ekstra tydeligt, fordi hans
film ellers pa mange mader ligner denne vearen
fluen pa veeggen. Men nej, de er det ikke, noget er
sket. Guldbrandsen bruger sine optagelser fra EU
topmgdet i Kgbenhavn til at udtrykke sit eget indre
drama, som er en trippende utdlmodighed af action.

Han har i Fogh fundet sig en hovedkarakter
efter sin smag, han er tydeligt i filmen glad for Fogs
fremdrift og resultatsggende fokusering. Uanset
hans karakter i hvert fald i filmen demonstrerer, at
indholdet af arbejdet klart viger for resultaternes
ydre fremtoning, er Fogh en belt i instruktgrens
ekspressive drama om manden, der klarer sig ene
- omgivet af fa assistenter - mod alle.

Og pa dette beror filmens elementaere spaending.
Ikke, som vi var vant til, pa en analyse af magtspil-
let, de politiske modszetninger, de bagvedliggende
historiske og gkonomiske forhold. Dette er helt en-
kelt: klarer Fogh den polske regering, den tyrkiske,
i kulissen Schroder, i baggrunden Putin? Og farst
og fremmest klarer han tidsplanen og den tekniske
side af den polske lgsning? Og sa som lokal un-
derholdning, hvordan tryner han sine omgivelser,

CHRISTOFFER GULDBRANDSEN er uddannet ved journalisthgjskolen i Arhus og pa London City
University. Omtalte film: Fogh bag facaden 2003 og Lykketoft Finale 2005. Film pa vej: De hem-

melige krige. Foto: P. Wessel

velger ud og omplacerer blandt sine radgivere, far
gjort udenrigsministeren til grin? Og igen, alt dette
bliver ikke til analyse i filmen, det bliver til dramaets
konstruerede indhold. Det er ikke direct cinema, det
er slet ikke cinéma vérité, det er ikke journalistik.
Det er gedigen og original Guldbrandsen.

Fogh bag facaden er allerede en nyklassiker, en
film om det moderne professionelle menneske,
for hvem sportsverdenen satter den ideologiske
agenda. Hvor det handler om at vinde, hvis man vil
vere med. Den piberygende og indholdstunge og
causerende udenrigsminister er taberen, hans plads
ved bordet overtages af gkonomen, som regner den
polske lgsning ud. Heltinden i filmen er Pui Ling
Lav. Hun er ustandselig ved Foghs side med sin mo-
biltelefon og aftalelister og dagsordener og program-
mer under stadig revision. De er Foghs folk, de kan
folge med pa Igbeturen. Sddan ser Guldbrandsens
moderne action-karakterer ud: Ngrden og heltens
effektive kvinde.

Mogens Lykketoft er taberen som belt. Instruk-
tgren anbringer lige i begyndelsen af Lykketoft
finale, 2005 den tanke, at vildt kompetente Lykke-
toft burde stifte sit eget parti for eliteteenkning som
hjemsted for de ikke folkelige politisk dybt engage-
rede, som i dag er hjemlgse.

Han sidder filmen igennem og skriver sit testa-
mente. Og teenker. Konfererer med Morten Boje
Huviid, den personlige radgiver, og de tillader sig
fordybelser, alt er i denne film modsat indhold og
stil i Fogh bag facaden. Fra begyndelsen glider den
dramatiske kurve mod et uafvendeligt nederlag,

socialdemokraternes tilbagegang er voldsom.
Dette er en meget gammel- moderne kunstnerisk
problemstilling: Kongens fald - og taberen vinder
maske alligevel.

Og Guldbrandsen foretager et dobbeltgreb: da
hans helt vil tabe valget i virkeligheden og dermed
i filmen, ma han vinde i filmen pa anden vis. Denne
indre sejr klipper Olivier Bugge Coutté frem til
instruktgrens kabale.

Guldbrandsen ser journalistisk uimponeret pa
sine optagelser, ser dem ikke som kilder, men som
materiale til sine personlige forteellinger om en
sejrens mand og en nederlagets mand i dette rige.
I Henrik Pontoppidans and, mere end Per Flys.

ERLEND E. MO
OG DEN ALVORLIGE MORAL

Erlend Mo fortseetter sin alvorlige og moralske linje
fra gennembrudsfilmen Velkommen til Danmark
med Kan man dg i bimlen. Han har, som han gjorde
med flygtningene, levet teet pd denne familie med
livet i dgdens neesten fortrolige neerveer gennem
meget lang tid. Filmens lavmelte tone og Magnus
Jarlbos vemodige musik etablerer en serlig skgnhed
ombkring dgdens realitet. Ja, det er sddan, at jo teet-
tere dgden kommer pd, jo mere velkendt er den.
Det er de instruerede samtalescener, som ggr det.
De ligger i sengen, mor og sgn og taler om dgden
og Gud, stilfeerdige kigger de fotografier, moderen
taler med bgrnene om selvmordet.



ERLEND E. MO er uddannet ved universitetet i Oslo (litteratur og sprog), ved MRDH Volda (film og
tv) og internt p4 NRK, 1994. Omtalte film: Velkommen til Danmark 2003 og Kan man dg i himlen

2005. Film pa vej: Inden for mine gjne 2006. Foto: P. Wessel

Mo placerer de stgrste eksistentielle overvejelser

i ganske trivielle omgivelser og begivenhedsraek-
kefglger, demonterer det dramatiske for at skabe
plads til den egentlige speendingskurve, skal han dg
eller leve? Et vendepunkt viser, at det er dgden, som
forberedes - men, nej, det gar vist anderledes og
dette er ikke leengere afggrende, det som vokser og
vokser i filmen er ikke spaendingen, det er visheden
og lykken, begribelsen af livet.

Ved siden af sin moralske fortzelling om dgden
som en ngdvendig del af livet har Mo sa pligtopfyl-
dende lavet en oplysningsfilm om og til kreeftsyge
bgrn: Ventevaerelset, sporstof ind, den store scanner,
de sidder med de mange journaldele, leegeundersg-
gelsen, resultaterne kommer, gleeden ...

Men filmen har en morale: Man skal snakke
meget om det, man kan ikke lgbe fra i virkelighe-
den - og d@den er virkelig. Filmen er en moralsk
forteelling, som tyst, men meget, meget vedhol-
dende papeger, at vi svigter livet, nar vi i overfladisk
overmod som raske henviser de eksistentielle og
tunge sager til ubehandlethed og til bibliotekernes
magasiner. Mo rusker i os: Livet er smukt, fordi det
er sa skrgbeligt og udsat.

Erlend Mos seerlige styrke er hans talmodighed,
hans vedholdenhed. F& danske dokumentarfolk, om
nogen, lever sa leenge og sd meget som han sammen
med de medvirkende.

PHIE AMBO
OG DEN DELTAGENDE OMSORG

Hvis nogle film i hgjere grad end andre er skabt
med selve kameraet er Phie Ambos blandt dem. Blot
to scener i Family demonstrerer det: Samys telefon-
opringning til Yemen samt ankomsten til byen med
mgdet i farbroderens bil. Og Phie Ambo bade er
der, gribende personligt neervaerende, og er der slet
ikke, fylder med sit kamera intet, forsvinder ligesom
til en krog af bagsaedet.

Mere end nogen kom denne film til at seette stan-
darden for et kommende artis bestraebelser. Den
brgd med det eneradende amatgrkameraprincip i
den personlige / private film, Ambo opfarte sig som
professionel fotograf. Og hvis noget helt seerligt
skal noteres, méa det veere hendes evne til altid at
sta det rigtige sted med kameraet. Men iser blev
det bemezerket, at filmen i Janus Billeskov Jansens
Kklip overfgrte spillefilmsdramaturgien til dokumen-
tarfilmen. Det er velkendt, og det fik betydning for
genren. Det egentlige nye, det modige var imidlertid,
at Ambo flyttede greensen for det strengt private. I
sit billede af Samy skildrede hun sin gmbed uden, at
vi krummede teeer. Det var nutidigt autentisk, hun
begreb tiden, hun lavede film i.

Med The Diver inside Me gar hun i dette film-
essays reportage fra det privatestes private helt til
greensen, igen uden, at det fgles som overgreb (i de
scener). Hun flytter min opmerksomhed fra verden,
fra krigen, fra dgden, som ellers er tema for filmen,
hen til denne szerlige lyd mellem de elskende.
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PHIE AMBO er uddannet pa filmskolens tv linje 2003. Omtalte film: Family (sammen med Samy
Saif) 2001, The Diver inside Me 2003 og Gambler 2006. Foto: P. Wessel

Denne sjeldne opmeerksomhed pa den anden.
Gambler er blevet til et ars tid senere. Er der kom-
met en distance ind? En tgven med at give af sig
selv?

Liv i filmen siger: ".. og vi har haft minus pa kon-
toen ito ar.” Ja, filmen interesserer sig ikke over-
made for Refns problemer med det kunstneriske;
men den graver dybt i hans forhold til hustruen, Liv.
Det er Jang og Liv, den lille familie, ansvarligheden.
Det er vovemodets betingelser, ndr det private er
blandet sammen med forretning, som er blandet
sammen med det kunstneriske. Og filmen kvit-
terer med den store, smukke overspringshandling:
Sammen med hustruen laver Refn et rum i deres
lejlighed om forfra i stedet for at skrive manus.

Det er sa herligt, at det ikke er nogens skyld,
der er ikke flebende anklager mod den ene eller
den anden. Ingen harmdirren. Og mismod heller
ikke. Kun treetbed. Ok, filmen bag filmene leveres,
manuskripterne leveres til bankens () tilfredshed,
DFT’s filmkonsulent Nikolaj Scherfig overbevises ved
andet gennemsyn. Spillefilmplotkabalen gar op. Phie
Ambo leverer varen, og hun flytter studiet af gmhe-
den mellem to over i en anden families privathed.
Og det lykkes. Autentisk nutid.
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CAMILLA HJELM KNUDSEN OG
BILLEDETS MODERNE LYRIK

Det var den overraskende intime kameratilstedevee-
relse - ja, kameraet forvandledes til jeevnaldrende
veninde med filmens karakterer faktisk - som med
Angels of Brooklyn med det samme bragte Camilla
Hjelm Knudsen i front og filmen i festivalprisklasse,
sa den ret hurtigt kunne ses som marker for noget
nyt, en ny generation, vel. Hun instruerede selv,
sammen med Martin Zandvliet, som ogsa stod for
filmens Klip.

Hjelm Knudsen medbragte en ny fotografisk
verden, et nervgst handholdt billede af rum og
korridorer og landskaber ofte behersket af den lave
diagonal. Det var en fotografisk impressionisme, en
slags af-ideologiseret direct cinema. Lyriske billeder?
Ja, hvorfor ikke? - billeder som sange! Hver indstil-
ling en lynhurtigt, formodentlig, men ngje overve-
jet balance af forgrund, mellemgrund, baggrund.
Og sddan er det ikke altid, ikke alle andre steder.
Camilla Hjelms billeder kan nu genkendes, de har
stil. En ny stil, en blid patreengenhed. Man ville un-
dre sig over faderens tykke, nggne krop der i leene-
stolen, altid dér eller beveaegende sig til og fra - man
ville tage afstand fra den, (og fra den fotografiske
nyfigenhed), hvis det ikke var for dét, den er: En
Klippeformation i et landskab, i baggrund, forgrund
eller mellemgrund.

De lange scener er direct cinema, det er den tradi-
tion, Hjelm tager op, som sa mange andre, disse ar,
men hun tilfgjer fotografiet et mentalt filter, aldrig

&

CAMILLA HJELM KNUDSEN er uddannet pa Danmarks Fotografiske Billedkunstskole 1997,
International Center of Photography 1998, Den Danske filmskole, fotolinjen 2003. Omtalte film:
Angels of Brooklyn 2002 (sammen med Martin Zandvliet), Bokseren 2003 (Daniel Espinosa), Men-
neskenes land - min film om Grenland 2005 (Anne Wivel). Film pa vej: Ghetto (Daniel Espinosa).

Foto: P. Wessel

bliver det reportage, aldrig er formalet da heller som
dengang journalistik. Dette er en lyrisk indlevelse

- den lange scene ved legepladsen i parken er en
filmisk tilstedeveerelse i lag pa lag.

Aret efter fotograferede Camilla Hjelm Knudsen
Bokseren. Det var hendes og instruktgren Daniel
Espinosas afgangsfilm fra filmskolen. Det er her
spillefilmtraditioner, Hjelm Knudsen forholder sig
til, og et fiktionsgrundlag, billedet ma digtes pa, men
hun har valgt at ggre det i en dokumentarisk stem-
ning af autentisk, rat nu. Sidelyset og modlyset fra
vinduer og dbne dgre er vigtigt, de lodrette og de
vandrette linjer, og det gyldne snit - s traditionsglad,
ja, stolt. En uendelig smuk sekvens af nervgse og
insisterende uskarpe keerlighedsbilleder kommer til
at udtrykke en gmhed sa frapperende, hvis lige, der
faktisk skal ledes leenge efter i filmfotografiet. Igen
et digt af farver, lys og seeregen framing. Den lave
diagonal gar igen i dens store penselstrgg-bevae-
gelse hen over billedfladen i de mange totaler. Det
er byens landskab.

Med sadanne markerede treek kan Hjelm
Knudsens del af fotografiet i Menneskenes land - min
film om Grgnland genkendes. Et interigr, hvis tarve-
lige indretning bliver eventyrlig, detaljer fra et hjem,
opslag pa vaegge, viskestykker til tgrre, en kant af et
gardin, Graffiti-veegge, en ung sanger med en bal-
lade, en ung kvinde, som keder sig ... Camilla Hjelm
Knudsen leverer de farvemaettede sansninger af
den nutidige grgnlandske almindelighed i en lyrisk
realisme, som sa fuldsteendig balancerer arkivopta-
gelsernes romantiske blik i Wivels essay.

Hvad er det da, Camilla Hjelm ggr med sit kamera.
Hun ggr vistnok op med billedet som forestillende
og insisterer pa det som meddigtende. Forfatterens
og instruktgrens film benytter ikke hendes opta-
gelser, den er disse nervenzre, sitrende aftryk af
verdener, kameraet engang befandt sig i.

CASPER HOYBERG OG DET
KOLORISTISKE NATURSTUDIE

[ Erlend Mos Kan man dg I bimlen findes Hgybergs
store, stabiliserende billeddele. En del sma vignet-
ter og en raekke hele scener, forst et vinterlandskab
i breekket hvid med de to drenge i samtale, sd en
forarsfrodig mark i grent, de to vandrer igennem,
et hgstet bakkedrag i gult, drengehoveder i en raps-
skov med en s@ bagved, sen sommer nu. Arstidernes
skiften. Efterarsskoven, sommermarken. De instru-
erede scener med de nzre og tyste samtaler mellem
mor og sgn. Hjemmets interigrdetaljer set som
levende minder. Som en del af naturskildringen.
Biernes by fra samme ar er en film for bgrn, men
det med stor omhu konstruerede vaerk har med sit
omdrejningspunkt, en sindrig barn/voksen speak et
tvetydigt forhold til film for bgrn, og det er netop
platformen for Haybergs arbejde med fotografiet
i omradet mellem fantasi og realitet. De statiske
landskaber afbrydes af flyveture i biernes POV, i en
meerkeligt stiliseret bevaegelse i et ugennemskueligt
steady cam greb. Flyvescenerne i bihgjde er en
ganske seerlig oplevelse. Lidt patetiske, men i netop
denne film overraskende selvfpigelige.
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CASPER HOYBERG er uddannet pa Den Danske Filmskole 1993. Omtalte film: Kan man do i him-
len 2005 (Erlend E. Mo) og Biernes by 2005 (Laila Hodell). Film pa vej: Inden for mine ajne (Erlend

E. Mo) og Honsenes have (Laila Hodell). Foto: P. Wessel

Denne fotografisk gennemarbejdede nyforstaelse
af naturfotografiet omfatter naturligvis endelig
neerbillederne af bierne og blomsterne. Her tydeligt
et nyt naturfilmfotografi - fri af den gamle, lgse
normalnaturalisme, stramt og sagligt og tydeligt
beskaret og komponeret.

Landskaberne, som total, som neer, er herefter
blevet et varemeerke for Hgyberg - den farvemeet-
tede stilisering, den filmiske kolorisme som pa en
made fortsetter en Emil Noldes erobring af omgi-
velserne for sindet - sd naturen ekspressivt former
sig efter sindet. Hgybergs fotografi er s seeregent
personligt, at det overalt vil kunne genkendes. Det
ser ud til, at Casper Hgyberg har nydefineret den
filmiske opfattelse af det danske landskab. Nar man
ser hans optagelser, er der ikke tvivl om, at det bare
er det landskab, man kender. Men der er sket noget
med det.

BO@JE LOMHOLDT OG DET
KLASSISKE KAMERA

Filmen om Louise og Papaya, som Bgje Lomholdt
har fotograferet, er en stilfeerdig skildring af en lille
piges aleneliv i fantasien og liv med de andre i vir-
keligheden, og den fungerer netop bedst, nar hun
er alene. Hun og Lomholdt kan noget, maske fordi
han er diskret, kan vente og vente. Det bliver even-
tyr og lyrik. Den anden del af filmen er realisme.
Det er sommer, dansk kolonihave, almindelige folk
.. Lomholdt er en loyal fotograf, som sa her skifter
fokus og fotograferer tydelige billeder til en social-

BO@JE LOMHOLDT er reklamefotografuddannet 1986. Derefter filmskolens fotolinje 1991. Omtalte
film: Ryd op! 2002 (Klaus Kjeldsen), Louise og Papaya - min usynlige veninde 2003 (Jannik Splids-

boel), Rukov - pd sporet af den tabte tid 2004 (Flemming Lyngse), Peter Laugesen - fire stemmer
2004 (Michael Schmidt). Film pi vej: Alone Together (Jannik Splidsboel) og Skal jeg skride eller
blive? (Klaus Kjeldsen). Foto: P. Wessel

moralisme med lange rgdder ned i en steerk dansk
dokumentarfilmtradition.

Ogsa i Klaus Kjeldsens holdningsmeessigt tilsva-
rende kollektive essay om orden i veerelset, Ryd op!
er Lomholdt den fotograf, som kan den filmfoto-
grafiske klassik. Kan den pa fingrene.

Og sddan en gedigen professionel kan, hvor det
er ngdvendigt, bringe orden i hele foretagendet. Sa
lykkeligt for filmen ogsd med sine optagelser af den
foreleesende Mogens Rukov i filmskolens biograf
i Flemming Lyngses film, Rukov - pd sporet af den
tabte tid. Med disse optagelser abnes der for histori-
en - og i dem falder filmen efter alle sine udflugter
gang pa gang til ro i Lomholdts system af vandrette
og lodrette linjer. Af kompositionelle regler, som
gor tryg. Og det har klipperen Per K. Kirkeby valgt
at udnytte, sa ud fra disse forelaesningsscener ikke
kun forteelles, men demonstreres historien om
manden, som gar ud i byen og ggr de almindelige
ting. Mogens Rukov leverer dérfra teorimaterialet
til etuden, og Lomholdts reportage folger ham on
location gennem flytninger, scener og plotpunkter
efter kunstens regel. Loyal mod idéen, traditionen,
skolen.

I et pd mange mader beslaegtet filmprojekt,
Michael Schmidts Peter Laugesen - fire stemmer, ud-
nyttes Lomholdts klassiske reportage til afsggning
af disse betydningsladede smating, som visse male-
re siden renaessancen omhyggeligt garnerede deres
portraetter med. S3 opfattelsen af modellen sluttede
i en overordnet allegori. Lomholdts kamera skildrer
digterens hjem ved en guirlande af neerbilleder i

en stadig rolig, rolig hdndholdt bevagelse henover
bgger, bgger, sa vi kan na at laese titlerne og nikke
bejaende: netop! Et studie i forteellende detaljer,
ikke snagende, langtfra, nej, venligt, hofligt. Sddan
ogsa digterens nervgse hand gennem héret, associ-
ationen melder sig, og heenderne i skgdet, koncen-
trationen lytter. Denne smabilledraekke omkring
enkelte store totaler af dette arbejdsveaerelse, hvor
Dylan Thomas messende stemme altsa ogsa bor. Ja,
netop! Dette skal vaere en sgnderrivende film og en
leerd film, en teenksom film.

De tre andre stemmer har hver deres rum, som
alene fungerer betydningsfyldt ved deres set de-
sign. Fuzzys ting og maskiner og klaver og mange
cd’er. Troels Andersens museum i salen foran det
store maleri, ikke mere, jo, Laugesens bla skjorte.
Det fineste billede af Jesper Christensen og Peter
Laugesen i et tgmt rum pa hver deres spinkle stol
skrat over for hinanden. Shakespeare i Laugesens
gengivelse og Christensens stemmes chokerende
skanderinger.

De fire stemmer er hos fotografen, som sa
erfarent forstar og filmer deres forskellighed og
beslaegtethed i én billedside.
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NANNA FRANK MO@LLER
OG DEN INTUITIVE MONTAGE

Vibe Mogensen noterede efter sin hjertegribende
gennembrudsfilm Min fars sind om sin klipper,
Nanna Frank Mgller: "... bun er en legende og san-
sende Rlipper med et stort dramatisk talent”. Det var
konklusionen pa en lang, begejstret beskrivelse, som
kort fortalt gar ud pa at ved at give sig det kaotiske
i vold uden angst, nas stoffets orden uden reglens
overgreb.

I Anne Wivels En gal, en elsker eller en poet har
det for s vidt veeret enkelt: Filmen er et kammer-
spil, en samtale mellem tre H.C. Andersen-elskere.
Og ndr nogen taler sammen, er det at lytte lige s&
vigtigt som det at tale. Og lyttebilledet som element,
som genre, som lag bliver interessant for en film
som den her. Nanna Frank Mgller giver her lyttebil-
ledet en renaessance, dette noget foragtede reparati-
onsgreb er herefter et filmisk element af fuld veerdi.
Elegant lader hun Mgllehave blive tilgivet, at han
tager ordet fra en anden. Tilgivet ved et smil.

Hun og Wivel indfgrer ogsa nogle sorthvide
optagelser, deres funktion forbliver gadefuld. Frank
Mgller begrunder ikke i normal forstand sine klip-
peafggrelser. Intuitionens hvisken, sansningens
uomgeaengelighed treeder i stedet for traditionel
logik. Det kan veere, at denne menneskelighed er
denne Klippers arbejdsgrundlag.

IndRlip tager hun ogsa til sig og gengiver ele-
mentet dets status af I@sning, ikke noget man tyr
til: Landskaber, himle, pludselig en snegl ... Dette er

NANNA FRANK MO@LLER er uddannet ved London International Film School 1994 og Den Danske
Filmskole 1999. Omtalte film: Min fars sind 2005 (Vibe Mogensen), En gal, en elsker eller en poet
2006 (Anne Wivel), Menneskenes land - min film om Grenland 2006 (Anne Wivel). Film pa vej,
som instrukter: Someone like you. Foto: P. Wessel

keerlighed til livet, det almindelige, ikke ngdvendig-
vis Andersens, men i hvert fald filmens.

Dramaets stigningskurve er ikke en konfliktop-
trapning, ikke en litteraer gade for dens lgsning.
Nej, speendingskurven knytter sig samaend til deres
samveer der om bordet, den er den stigende, den
tiltagende munterbed som Nanna Frank Mgller for-
rer filmen ved at understrege det lattermilde i den
dybe indsigt.

I Menneskenes land - min film om Grgnland har
Nanna Frank Mgller etableret to forteellerammer:
Lzegen Anne Lindhardts psykiatriske praksis med
konsultationer og m@der og politikernes dagligdag
med sagsbehandlinger og m@der. Det grgnlandske
samfund lider, og vi ser den individuelle indsats og
den samfundsmaessige indsats.

Vi ser det i fgrste montage med preaesentation af
filmens elementer frem til opsaetning af valgplakater,
hvor musikken g@r reportagen til sindbillede. Og
tilbage ved m@det opdager vi den sympatiske taler,
instruktgrens evige helt, som her er udpeget, og vi
er nu i filmessayets egentlige tema: Politikkens vee-
sen. Anne Lindhardt forteeller i en radioudsendelse
om den psykiatriske beskrivelse som et sdr i sindet.
Og Frank Mgller har for alvor fat, hun udvikler es-
sayet, som instruktgren har taenkt, og ger sin story
line til en overvejelse, til en i princippet uendelig
dramaturgi, en stadig cirkelbevaegelse af opfattelser
og tvivl.

OLIVIER BUGGE COUTTE
OG FORT/ZALLERAMMERNER
UNDER FULD KONTROL

Olivier Bugge Couttés gennembrud var ventet, og
det kom med The Swenkas i 2004. At det ogsa var
gennembruddet for instruktgren, Jeppe Rgnde, ma
ikke skjule det faktum, at filmen er kongenialt klip-
pet, ja, maske mere end det.

Et hovedindtryk, som stdr tilbage i erindringen,
er de mange bele scener, som Bugge Coutté har fun-
det plads til, ja, fundamentalt bygget montagen pa:
Swenkaerne prgver jakkesaet, hovedpersonen be-
sgger heksedoktoren, han klaeder sig pa til aftenen
i byen, en lang samtale med en =ldre slaegtning om
at ga i faderens fodspor, han vasker sgnnen og klee-
der ham pa. Som var det en film med skuespillere,
behandles materialet (og kan materialet behandles)
som afsnit hver for sig afsluttede i et veeldigt episk
forlgb. Det er meget smukt.

Det handler om at forteelle en historie - den
bestraebelse ggr filmen fra begyndelsen til sit emne,
til omdrejningspunkt. Og her er klipperen i hgj grad
medbestemmende, og af dette metatema udvikler
han dramaturgiens komplicerede rammesystem,
som fuldsteendig slgrer filmens egen forteelleposi-
tion, eller maske flytter den ind i klipperummet og
leegger den, hvor den hgrer hjemme: I haenderne pa
Klipperen.

Filmen fortaeller en historie om en forteeller, som
vi ser i billedet ind imellem. En forteeller, som ogsa
forteeller en historie, en historie om en ulykkelig



OLIVIER BUGGE COUTTE er uddannet som filmklipper ved National Film and Television School, UK
2001. Omtalte film: The Swenkas, 2004 (Jeppe Rende), Lykketoft Finale, 2005 (Christoffer Guld-
brandsen). Film pa vej: De hemmelige krige (Christoffer Guldbrandsen). Foto: P. Wessel

ung mand, hans zldre ven og deres forening, som
de er forskelligt engageret i, disse swenkas. I tredje
akt - jo, Bugge Coutté har roligt delt op i1 akter med
overskrifter pa skilte hen over leerredet - i tredje akt,
hvor filmen er flyttet fra byen til landet til de medvir-
kendes landsby, far vi kvindens forteelling i en rigtig
historieforteellerscene med familien omkring hende.
Nu fortseetter denne fortelling som et allegorisk lag
fglgende de to oprindelige rammeforteellinger i en
raffineret teknik med flashbacks og dzekbilleder, som
ind imellem kan opfattes som parallelhandlinger, i
hvert fald som fuldt integrerede. Den fortsaetter til

et sted i fjerde akt, men det er naturligvis forteelleren
fra forste akt, som resumerer og afrunder vores for-
teelling som sddan, inden filmen traekker sig tilbage
til klipperummet og lukker ned.

Efter The Swenkas var Guldbrandsens Lykketoft
Finale Couttés store opgave. Ogsa her er hans greb
en ramme om forteellingen, altsa fortellingen som
kunstnerisk overvejelse. Men her uden metabetyd-
ninger. Og dog ... man kan jo opfatte Lykketofts
testamentemanuskript, som vi ser tilblivelsen af,
som filmens historie. At filmens litteraere genre er
testamentet. Det er da i slutspillets, i titlens and.

ADAM NIELSEN
OG KARAKTERUDVIKLINGER-
NES MANGFOLDIGHED

Adam Nielsen forfglger i Den sidste dans, Eva
Muldvads dybt solidariske plejehjemsskildring,
disse temaer: keerlighedsophgret, depressionen,

Mulvad). Foto: P. Wessel

erindringstabet, forvirringen - fremstiller det

som tilveerelse, ikke som undtagelse. Han undgar
Klichérammer som dagens og arstidens gang. Griber
modigt ned i eksistensens alvor i stedet, erotikkens
slutspil eller brutalisering, erindringens omdannelse
til livet som ét enkelt nu, dedens naerhed.

Adam Nielsen kan den kunst at klippe en reekke
karakterers forskellighed og udvikling frem. Med
denne film har han skabt en agte kollektiv forteel-
ling. En raekke personer fglges omhyggeligt, sa
deres eksistensbrud bliver tydelige. Helge ankom-
mer, meget mod sin vilje. Han ses tavs filmens forste
35 min. Sa taler han med forstanderen. Han vil ud;
men det er umuligt. Senere ses han ude. Har besvaer
med dgren. Adam Nielsen falder ikke for fristel-
sen. Han Klipper i den reekkefglge, som ikke bliver
en kunstig dramatisk opbygning, en flugt, men en
understregning af accepten af tilveerelsen. Dette er
selve skgnheden i filmen.

Samtidig med, at han administrerer et klart
system af parallelhandlinger, kan Adam Nielsen
holde rede pa mange medvirkende. Han far fra Eva
Mulvad et smukt materiale om livet pa et plejehjem
og leverer et filmdigt om livet tilbage.

Asger Leths Ghosts of Cité Soleil abner Adam
Nielsen med en praesentation af byen i en ra ef-
fektiv impressionisme. Fa minutter inde i filmen
er man i en fortsat sitrende uro, som ikke slipper
taget i en fgr leenge efter, at filmen er forbi. Det er
ikke journalistik det her; men vi ma have styr pa de
politiske fakta, og Adam Nielsen velger handfast at
gore rede for disse ting ved at ggre journalistikken
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ADAM NIELSEN er uddannet som filmklipper pa Den Danske Filmskole 2003. Omtalte film: Den
sidste dans 2006 (Eva Mulvad), Ghosts of Cité Soleil 2006 (Asger Leth), Election Day 2006 (Eva

til et element i filmkonstruktionen. Den politiske tv-
reportage er anbragt sa kompositorisk nodebundet

i denne musik, at jeg teenker mig, der i klippemanus
disse steder star "andante” - vi skal lige have vejret.
Adam Nielsen bruger tekstskiltene som det element,
der skaber konstant overblik i den nervgse hastig-
hed i klippet, og et par afggrende steder leegges en
dagbogsstemme ind, sd den unge hvide kvinde, Lele,
fremhaeves og der skabes grundlag for en keerlig-
hedshistorie.

Hvert eneste interview/statement star kraftfuldt i
fuld styrke. Det er valgt af samtlige grunde for valg
af klip, ikke kun for indholdet af, hvad der bliver
sagt. Dette er ikke information, det er filmkonstruk-
tion, statuarisk.

Filmen taber ikke pusten. Den opgiver historien
og veelger at vaere et musikalsk forlgb. Men bundet
til denne fortvivlede intensitet. Der er en remini-
scens af story-line: Aristides flugt, de ma aflevere
vabnene, nederlaget er en realitet. De taler og
taler, og Adam Nielsen leegger langsomme lyriske
afsnit ind hen mod slutningen. Leles forelskelses-
historie transporterer min fglelse, min sympati,
min forstaelse over til disse brutale gangstere.
Bemcrkelsesverdigt.

Adam Nielsen har med Leths film maske klippet
denne generations slutresultat. Eller han har maske
sammen med instruktgren og det modige hold og
billederne af disse desperados skabt neeste generati-
ons gennembrud m
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Formuler din film i én s=tning; det er en
af ingredienserne i en succesfuld pitch-
ing. Melanie Friesen, der har arbejdet med
Scorsese og hu blandt andet underviser
pa Strategic Film Marketing Workshop i
Luxembourg, delte ud af sine erfaringer pa
seminar i Cinemateket under overskriften
Sddan sceelger du din film pa det inter-
nationale marked.

Melanie Friesen

AF LOUISE HAGEMANN, BIOGRAF- 0G LANCERINGSKOORDINATOR / DFI

Hvordan forteeller man en hel films historie i lgbet
af de ganske fa minutter, man har til radighed, nar
man pitcher sin film til en financier, konsulent el-
ler journalist? Det var dét, Melanie Friesen skulle
give den danske filmbranche et par gode rad om,
og hun indledte med at efterlyse en dansk produ-
cer, hun havde mgdt pa et kursus i pa Strategics i
Luxembourg. Melanie havde rost hendes smarte
nylonstrgmper, hvorefter denne kvinde, som dog
ikke var til stede i salen, havde sendt et par preecis
magen til hjem til hende i Canada.

Sa var Melanie i gang med historiefortellingerne,
og hun forklarede, at ndr du pitcher din historie er
det ligesom at fortaelle et eventyr. Du skal langsomt

PASSIONERET

treekke forteeppet til side og begynde din fortael-
ling, sa publikum kan se filmen for sig. Pitchen skal
som et eventyr have en begyndelse, en midte og en
afslutning, og det er vigtig at forteelle bele historien
uden at lade noget heenge i luften. Hvis du ger det,
"teaser’ du bare din film, og det skal du vente med til
senere, nar du skal lokke publikum i biografen. En
pitch betyder en salgstale, og en finansier skal selv-
folgelig have hele historien, sd han ved, hvad det er
han kgber.

Melanie selv er et levende eksempel p3, at du
som pitcher selger bade dig selv og din historie.
Derfor skal du veere rolig og afslappet, nar du pit-
cher, men samtidig ogsa passioneret. Af hundredvis
af projekter, hvor kun 10-12 gar videre og bliver til
en film, skal netop din historie skille sig ud og veere
seerlig.

Melanie Friesen arbejdede i nogle ar som vice-
praesident i Scorsese Productions, og i det job herte
hun mange instruktgrer og producenter pitche pro-
jekter. Hun var overrasket over at selv store navne
og Oscar-vindere var rystende nervgse, nar de skulle
pitche deres historier. Alle er usikre, nar de skal
pitche det hjertebarn, de har arbejdet med i maneds-
eller maske arevis.

”En kreativ pitch skal
indeholde fire elementer: tid,
sted, karakterer og stemning.”

SMALL TALK ER OK
For at blgde stemningen op er det en god idé at
indlede samtalen med lidt small talk om selskabet
eller personen man pitcher til. Lidt om hvor godt
en anden af selskabets film har Kklaret sig, eller at
du valgte at gd til netop dette selskab, fordi det har
et godt ry i branchen. Det er ogsa en god idé at
forklare lidt om sin personlige motivation for at ar-
bejde med projektet; "lige siden jeg var barn har jeg
veaere fascineret af...”. Man kan ogsa snakke lidt om
projektets aktualitet og idéer til at lancere filmen.
Nar disse indledende gvelser er overstdet, fglger sa
selve 'den kreative pitch’. Friesen anbefaler, at du
skal forsgge at formulere din film i en enkelt eller
to seetninger, der rummer essensen af filmen. Det er
rigtig sveert, men Melanie kom med en raekke gode
eksempler, som illustrerer hendes pointe.
Eksemplerne viser, at det faktisk er muligt at
koge en to timer lang film ned til blot en enkelt
setning. P den made hjeelper man ogsa andre til at
huske, hvad filmen handler om, nar de skal gen-
forteelle pitchen. Det er denne kerneforteelling, der
skal veere omdrejningspunktet for alt arbejde med
filmen, ogsa lanceringen af den, ndr man kommer
sa langt. (Pa et seminar om New Danish Screen dette



PITCHER

RAGING BULL - en mand, hvis varste fjende
uden for bokseringen er ham selv.

NOWHERE IN AFRICA - en jgdisk familie
forlader deres magelige hjem i Tyskland for at
flygte fra Nazisterne og etablere et nyt hjem i
@stafrika.

THE DREAMERS - Under oprgret i maj 1968
i Paris mader en amerikansk universitetsstude-
rende et sgskendepar fra Paris. De elsker alle
tre film og snart ogsa hinanden.

FARENHEIT 9/11 Instruktgren Michael
Moores syn pa hvordan Bush regeringen
angiveligt udnyttede de tragiske begivenheder,
der fandt sted d. 9/11, til at legitimere de
uretfaerdige krige i Afghanistan og Irak.

THE SEA INSIDE En virkelig historie om den
spanske, totallammede Ramon Sampedro og
hans kamp for at lovliggere aktiv dedshjaelp.

GIRL WITH A PEARL EARRING En ung
tjenestepige arbejder i huset hos Johannes
Vermeer og bliver hans talentfulde assistent og
model for et af hans mest bergmte malerier.

LOST IN TRANSLATION To amerikanere, en
filmstjerne uden indhold i livet og en svigtet
nygift mgdes pa et hotel i Tokyo og indgar et
usadvanligt venskab.

THE MOTORCYCLE DIARIES Dramatisering
af den motorcykeltur som Che Guevara og
hans ven foretog i deres ungdom, og som
viste Che hans mission her i livet.
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VERA DRAKE En hjeelpsom mor fra arbejder-
klassen i 1950’ernes London gdelaegger livet for
sig selv og hendes familie, da politiet opdager
hendes lejlighedsvis illegale arbejde.

BAD EDUCATION Et indblik i resultatet af en
spansk religigs skoling og mishandling af to
venner under Francos regime.

BABETTES GASTEBUD En gruppe indre-
missionske laeerer at elske og tilgive, da en
tjenestepige viser sig at veere en fremragende
kok og tilbereder et maltid i verdensklasse for
dem.

forar fortalte Pernille Fisher Christensen og Kim
Fupz Aakesson apropos, at de havde skrevet 40 af
disse korte pitches til En Soap, for de var helt enige
om, hvilken historie de ville forteelle).

Kan man med denne ene setning fortelle, at
filmens tema er universelt, at det ikke betyder noget
for historien om den foregér pa Bornholm som Pelle
Erobreren eller i Italien som Life is Beautiful, sa er
der stgrre sandsynlighed for, at filmen ikke alene
bliver en national, men ogsa international succes.
Selvom disse to film rummer en universal sandhed
og tematik, er det vigtigt, at historien er forankret pa
et ganske bestemt og specifikt sted. Som Friesen, der
selv er efterkommer af flygtninge, siger, sa kan alle
identificere sig med faderen og sgnnen, der immi-
grerer til Bornholm og for sgnnens vedkommende
videre til USA. Du behgver heller ikke vaere hverken
jode eller italiener, for at kunne identificere dig med
faderen og hans keerlighed til sgnnen, en keerlighed,
der er sa stor, at ligegyldigt, hvad der sker i livet, sa
er det smukt.

TID, STED, KARAKTERER, STEMNING

En kreativ pitch skal indeholde fire elementer: tid,
sted, karakterer og stemning. Hvis historien bygger
pa virkelige begivenheder, skal det neevnes som
det fgrste. Med mindre at filmen foregar i nuti-
den, sa skal tidsperioden angives: "Vi befinder os

i 1930’ernes Paris”. Det er kun de to, tre vigtigste
karakterer i historien, der skal med i den korte
pitch,

Karaktererne skal altid omtales ved navn, ikke
bare fgrste gang men gennem hele pitchen. Du kan
sige "den gamle dame”, men det er langt bedre at
bruge navne og beskrive karaktererne med ganske

fa adjektiver "Peter, en stille og genert dreng pa 9 ar,
mgder Susan pa 8, der kommer drgnende rundt om
hjgrnet pa sit labehjul”.

Det er ogsa ngdvendigt at beskrive filmens stem-
ning, der selvfglgelig er meget forskellig fra genre
til genre. Som Friesen illustrerede med et malende
eksempel, er du ikke et sekund i tvivl om, hvilken
genre filmen er, ndr du hgrer ord som disse "histo-
rien udspiller sig pa et gammelt hotel ved en stor sg
om aftenen, hvor tagen ruller ind over land”.

Historien skal altid pitches kronologisk, men
derefter kan du godt sige, at du gnsker at bryde
kronologien og fortelle den gennem flashbacks.
Hvis du har flere slutninger til historien, skal du
forst pitche den med én af dem; men derefter kan
du ifglge Friesen sagtens foresld en alternativ
slutning.

DOKUMENTARFILM

Hvis man skal pitche en dokumentarfilm, er det afgg-
rende at veere meget specifik i sin preesentation af stof-
fet. Det skal ikke bare vaere “en film om fangerlivet i
Grgnland”, men "i filmen fglger vi den 13-arige dreng
Nanok fra den lille by Angmagssalik pa gstkysten af
Gregnland, mens han skal leere at draebe sin forste sel”,
sa man kan se historien for sig praecis som ved en spil-
lefilm. Ved pa den made at praesentere det specifikke
og seregne ved filmen, skiller den sig samtidig mere
markant ud fra andre dokumentarfilm om samme
emne. Da historien i en dokumentarfilm jo ikke er
skrevet pa forhdnd som i en fiktionsfilm, understre-
gede Friesen vigtigheden af at forteelle, hvordan du
har eller skal researche stoffet og hvilke kilder og
kontakter man samarbejder med for at give projektet
mere ballast og validitet m

MELANIE FRIESEN

1994 - Producer pa Trade Forum, Vancouver International Film
Festival

Underviser pa Strategic Film Marketing Workshop i Luxembourg
1989-92: Vice President i Scorsese Productions i New York
1987-89: Vice President of Creative Affairs, Cineplex Odeon
Film, Los Angeles

1985-87: Director of Creative Affairs, MGM/UA, London
1979-84: Litteraer agent, Linda Seifert, London

SEMINAR

MELANIE FRIESEN prasenterede sit oplaeg om pitching pa
seminaret "Hvordan szlger du din film pa det internationale
marked” for 100 tilhgrere i Cinemateket den 19. april. Dagen
efter havde hun individuelle mgder med 10 instrukterer og
producere, som pitchede deres projekter

til hende.

GINGER CORBETT fra den internationale virksomhed
Premiere PR prasenterede PR delen af salgsarbejdet. Hun
forklarede, hvorfor det er ngdvendigt at arbejde sammen med
et internationalt PR bureau, nar man har en film med pa en af
de store festivaler som Berlin eller Cannes. Premiere PR stod
for det internationale PR arbejde pa En Soap og 1:1 ved dette
ars Berlin Film Festival.

STEVE GRAVESTOCK, der udvelger skandinaviske film til
Toronto Film Festival, talte om festivalernes store betydning

for lancering og salg af film pa det internationale marked. Han
forklarede, at det er vigtigt at arbejde med en langsigtet festival-
strategi og have en 'plan B’, hvis ens film ikke bliver udvalgt til
onskefestivalen. Han pointerede ogsa, at deltagelse pa en storre
festival ikke ngdvendigvis betyder bedre muligheder for filmen,
fordi filmen som oftest kan fa langt sterre opmaerksomhed pa en
mindre festival. Adams cebler blev eksempelvis solgt til flere lande
efter visningen pa Toronto Film Festival end efter de markedsvis-
ninger, der havde varet af den under Cannes filmfestivalen. En af
forklaringerne pa dette er, at Toronto Film Festival er karakte-
riseret ved at veere en publikumsfestival med omkring 300.000
solgte billetter, og det er en helt anden og bedre oplevelse for

de mange pressefolk og kgbere at se filmen sammen med et
entusiastisk publikum end ved de traditionelle markedsvisninger,
hvor folk kommer og gar som det passer dem under filmen.
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Mette Hjort rejser verden tynd med dansk
film under armen. Overalt oplever hun en
stor interesse for dansk film blandt uden-
landske forskere og studerende, og hun
synes selv, at der sker meget spandende
i dansk film. FILM mgdte hende under en
mellemlanding i Kebenhavn.

AF EVA NOVRUP REDVALL

Der er en smittende passion og et engagement, der
ikke er til at tage fejl af, bag de mange ord og tanker.
Lysten og nysgerrigheden driver tydeligvis vaerket
for Mette Hjort, som gennem darene har veeret med
til at udgive en lang reekke internationale bgger

og artikler om dansk film. The Danish Directors
(redigeret sammen med Ib Bondebjerg) praesente-
rede leesevenlige interviews med fire generationer
af danske instruktgrer. Den mere teoretisk tunge
Cinema & Nation (redigeret sammen med Scott
MacKenzie) behandlede forskellige forhold for sma
filmnationer i en stadig mere globaliseret filmkultur,
og i Purity and Provocation (ogsa redigeret sammen
med Scott MacKenzie) blev Dogme 95 gaet grun-
digt efter i ssmmene. Senest har hun skrevet bogen
Small Nation, Global Cinema, der undersgger arsa-
gerne til dansk films forvandling gennem de seneste
ar. Bogen fremheever bl.a,, at det danske filmmiljg
med succes har bevaeget sig fra en 'byttekultur’ til en
"gavekultur’.

DOGME SOM PLATFORM

Small Nation, Global Cinema tegner et billede af

en lille dansk filmkultur, der gennem en arraekke
har brugt effektive strategier til at sikre sig en solid
platform bade nationalt og internationalt. Blandt
arsagerne til dansk films fremgang fremheever
Mette Hjort en indsigtsfuld kultur- og filmpolitik
samt struktureringen af institutioner som Den
Danske Filmskole, men ogsa fremkomsten af mar-
kante kunstneriske ledere, der ikke er bange for at
inddrage andre i deres arbejde. Dogme 95 far en
stor del af @ren, bla. fordi grundideen bygger pa at
invitere andre til at lege med.

“Uden Dogme havde dansk film ikke haft den
samme succes. Jeg har veeret meget interesseret i
dogmekonceptet, fordi det ud over at have fungeret
filmisk har haft en klar pr-vinkel og en evne til at
krydse greenser. Da Dogmemanifestet blev skrevet,
var tanken, at andre filmfolk skulle bruge det; men
det er skrevet pa en kulturelt neutral made, som har
gjort, at ikke kun andre danske filmfolk, men ogsa
andre nationer og andre kunstformer har kunnet
bruge det. Ideerne bag dogme indeholder en meget
smart forstaelse af, hvordan kommunikationsproces-
ser fungerer i en globaliseret tid, hvilket kan ses af; at

det har veeret let at overseette til en anden kontekst
og til andre medier. Den klare pr-vinkel og evnen til
at overskride greenser, som Lars von Trier og hele
den 'operation’, han har gang i er udtryk for, er utro-
lig fremsynet i forhold til, hvordan man som en lille,
national filmkultur skaber en international platform.”

EN FRUGTBAR GAVEKULTUR

Lars von Triers betydning for dansk film bygger
ifglge Hjort ud over hans filmproduktion netop pa
hans evne til at invitere andre ind i kreative samar-
bejder:

“Inden for antropologien opererer man med be-
grebet 'byttekultur’ over for en sikaldt 'gavekultur’,
og jeg synes, at dansk film de seneste ar frugtbart
har bevaeget sig i retning af en gavekultur. Folk har
forstaet at 1 + 1 er lig med 3 frem for, at man altid er
i konkurrence, og hele tiden skal have noget for no-
get. Der er folk i det danske filmmiljg, som bevidst
eller ubevidst forstdr dynamikken i en gavekultur
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og har veeret med til at skabe et givende miljg.

Det miljg var der ikke, da jeg forst begyndte at
undersgge dansk film. Da jeg interviewede folk til
Instruktgrens blik, snakkede alle hele tiden om at
konkurrere med hinanden. Man brugte ikke hinan-
den sa meget. Min opfattelse er, at det har forandret
sig. Man kan bare se pa Filmbyen i Avedgre, hvor
man har skabt nye sociale rammer for det at lave
film, og hvor der er kommet folk pa banen, som er
mere abne for at dele og leere af hinanden. Lars von
Trier har veeret central i forhold til den udvikling,
fordi han siden Dogme har lagt op til samarbejde og
gennem en rakke projekter dyrket det, jeg betragter
som en gavekultur.”

PRESTIGEDELING

En af de ting, Lars von Trier har gjort, er bevidst at
dele sin prestige med andre. Som eksempel fremhee-
ver Mette Hjort De fem benspcend, som hun ser som
et tydeligt eksempel pa gavekulturen.
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"Jeg er meget interesseret i, hvad der sker, nar
etablerede kunstnere oplever det, man kunne
kalde et prestige-tab. Nar de pludselig ikke laver

sa interessante eller markante film leengere. Det

er ikke noget, vi rigtigt snakker om. Vi bemaerker
bare, at den pagaeldende instrukter ikke leengere
laver sd interessante film. Vi teenker ikke: Han lader
til at gd igennem en eller anden form for kreativ
krise, som han maske kan hjelpes ud af.

Lars von Trier siger til sidst i De fem benspeend,
at han er ekspert i Jgrgen Leth, og at benspendene
har veeret et Hjelp Jgrgen Leth-projekt. Det er en
meget interessant gvelse i, hvordan man - som med
dogme - kan bruge kreative begraensninger til at
komme tilbage pd et mere kreativt spor. Ved felles
hjeelp.

Og sd er De fem benspeend et utroligt godt eksem-
pel p, hvordan en instruktgr bevidst deler sin pre-
stige med en anden. Man kan sige, at den ene laner
den anden lidt, og det er Lars von Trier fantastisk
til. De fem benspceend havde en utrolig effekt, og nu
er Jgrgen Leth igen pa banen og synlig pa en made,
han ikke havde veeret leenge.”

ADVANCE PARTY
Hjort ser Triers seneste konceptidé, Advance Party,
som endnu et aktuelt eksempel pa gavekulturen. Det
eksperimenterende gruppeprojekt er et samarbejde
mellem Zentropa og det skotske selskab Sigma og
skal munde ud i tre engelsksprogede spillefilm af tre
debuterende instruktgrer: Andrea Arnold, Morag
McKinnon og Mikkel Ngrgard. Alle tre film skal
indspilles i Skotland og skal bruge de samme ni ka-
rakterer, som er udviklet af Lone Scherfig og Anders
Thomas Jensen. Andrea Arnolds spillefilm Red Road
er som den fgrste feerdig og var i hovedkonkurren-
cen i Cannes, hvor det bestemt ikke skadede den at
veere en del af et stgrre koncept og som debutant
lane lidt prestige fra kendte, danske kolleger.

"Jeg skriver i gjeblikket om Advance Party, som
for mig er endnu et klart eksempel pa gavekulturen
i dansk film. Jeg har snakket med producenten Marie
Gade fra Zentropa, og hun bekraeftede, at samarbejdet
mellem Zentropa og Sigma bla. bygger p3, at man
anerkender et speendende, udenlandsk miljg og gerne
vil hjeelpe det med at komme i gang. Man ser en slags
andsfeelle og bestemmer sig for at lave noget sammen.
Projektet bygger meget pa en netveerksidé og pa at
vaere steerke sammen med flere film, de samme skue-
spillere og grundleeggende regler. Som med dogme
har man en Kklar pr-vinkel og et link til kendte navne.
Man kan sige, at der i filmverdenen altid vil veere
en eller anden forventning om noget pay-off, og
det kan veere sveert at adskille gave- og byttekultur.
Bliver der ikke tjent penge, bliver der heller ikke la-
vet film; men det er min opfattelse, at projekter som
Advance Party i hgj grad er drevet af en keerlighed til

det filmiske og til eksperimentet. Og det handler om
at eksperimentere pa flere niveauer. Ikke kun pa det
filmiske niveau, men f.eks. ogsa pa det sociale.”

PASSION SOM DRIVKRAFT

Det sociale element har altid veeret vigtigt for Hjort i
hendes daglige arbejde. Arbejdet skal vaere lystfuldt,
og hun vil gerne indga i nogle sammenheenge med
speendende folk, som kan veere med til at udfor-

dre og forbedre hendes ideer og komme med nye
vinkler. Hun var chokeret, da hun i 1997 havnede

i det danske universitetsmiljg, for hun kunne ikke
finde passionen. Den fandt hun i stedet i filmverde-
nen, som blev et vigtigt andehul, inden hun i 2001
fortsatte karrieren i Hong Kong.

"Da jeg mgdte de forskellige danske universitets-
miljger, blev jeg ved med at spgrge mig selv: Hvor
er passionen? Folk kom sent, tog lange frokostpau-
ser og gik tidligt hjem, hvis de da overhovedet kom
den dag. Det, der drev mig, var tilgangen til folk i
filmverdenen. Nar jeg som forsker indsamlede ma-
teriale og lavede interviews i filmbranchen, mgdte
jeg folk, der efter min mening var virkelige intellek-
tuelle og filmhistorikere og drevet af en breendende
keerlighed til det, de lavede.

Det er mit indtryk, at den internationale syn-
lighed har gjort filmmiljget til et attraktivt sted for
en bestemt type mennesker, der foretraekker en
passionsdrevet tilgang til arbejde frem for at have
et sikkerhedsnet. Dansk film er i gjeblikket et af de
steder, hvor der brydes med en klassisk statsdrevet
arbejdsgang. Miljget er praeget af passion og den her
gavekultur, jeg har veeret inde pa. Filmmiljget har an-
dre former for belgnninger end penge og sikkerhed.
Det er blevet et sted, hvor folk tror p3, at de kan have
spendende karrierer. Det var ikke tilfeeldet, da jeg
kom til Danmark; men der er virkelig sket en masse
pa den front gennem de senere ar.”

UD AF DEN SKANDINAVISKE GHETTO

Da vi snakker sammen, har Mette Hjort netop
holdt et foredrag om Lars von Triers Manderlay
pa Kgbenhavns Universitet; men ellers ligger
hendes fokus pa dansk film i gjeblikket pa en
bograekke om nordisk film, som hun sammen med
Peter Schepelern skal redigere for University of
Washington Press.

"Ideen med bogserien er at lave en serie bgger
om nordisk film, der ligesom det britiske filminsti-
tuts serie bade behandler historiske klassikere og
helt nye veerker. Under etableringen af serien har
jeg meget haft i tankerne, at BFl-serien f.eks. lod
Salman Rushdie skrive om Troldmanden fra Oz. At
man ved ikke at tage det indlysende skribentvalg far
nogle anderledes vinkler og nogle fantastiske bgger
ud af det. Det er det, jeg gerne vil med den serie.
Den forste bog er af James Schamus, som skriver
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om Dreyers Gertrud. Inden Schamus blev kendt pro-
ducent og manuskriptforfatter, skrev han ph.d. om
Dreyer, og jeg tror virkelig, det bliver en speendende
bog. Planen er, at der skal komme to bgger om dret,
og de naeste titler bliver om Bent Hamers Salmer fra
kokkenet, Bergmans Stilbeden og Dagur Kdris Noi
Albinot. Sa bliver det formodentlig en film af Aki
Kaurismaki, og sa er det nok tid til det danske igen.
Maske Festen. Der lader til at veere stor interesse for
en bog om den.”

Mette Hjort har netop feerdiggjort en bog om
Stanley Kwans Hong Kong-klassiker Center Stage og
er i gang med en ny om det, hun kalder 'flamboyant
risk-taking’ i tidens dokumentarfilm. Efter at have
varet ansat tre ar pa Hong Kong University arbej-
der hun i dag som professor pa Lingnan universi-
tetet i Hong Kong, hvor hun er ved at opbygge en
afdeling for Visual Studies. Der er et utal af bolde i
luften, men efter et par timer i Mette Hjorts selskab
er man ikke i tvivl om, at hun nok skal fa grebet
dem alle sammen - og fa sendt en ny svada af sted
undervejs m

METTE HJORT (f. 1960) rejste som et-arig med sine forzldre
fra Danmark til Nairobi, hvor hun boede til hun var 12 ar. Deref-
ter gik hun to semestre pa kostskole i England, fgr hun flyttede
med foraldrene til Holland.

Oprindelig ville Mette Hjort vere tolk og studerede kort pa
en tolkeskole i Geneve, men hun endte i stedet med at lase pa
McGill universitetet i Montreal, hvor hun fra 1994-1997 ledede
afdelingen for film og kommunikation.

1 1996 opholdt hun sig et ar som forsker ved universitetet
i Kyoto, og éret efter flyttede hun til Danmark, hvor hun bl.a.
underviste ved Aalborg Universitet og pa Copenhagen Business
School. Siden 2001 har hun varet ansat og bosat i Hong Kong
sammen med sin mand og sine to bgrn. Hun blev i august 2005
professor ved Lingnan universitetet, hvor hun leder afdelingen
for Visual Studies. | 2004 blev Mette Hjort professor ved Institut
for sprog og internationale kulturstudier ved Aalborg Universitet,
og hun har stadig teette band til Danmark.

Mette Hjort har bl.a. udgivet bggerne Cinema & Nation
(2000, redigeret sammen med Scott MacKenzie), Instrukterens
blik (2002, redigeret sammen med Ib Bondebjerg), Purity and
Provocation: Dogma 95 (2003, redigeret sammen med Scott
MacKenzie) og Small Nation, Global Cinema (2005). Hun er
sammen med Peter Schepelern redaktgr pa en ny bogserie om
nordiske filmklassikere, der fra efteraret vil udkomme med to
bager arligt pa University of Washington Press.
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#1 udkom for syv ar siden. Formalet var den-
gang som nu tvedelt: For de danske numres
vedkommende at skabe et forum for filmfaglig
vidensdeling og inspiration for den danske film-
branche og alle, der arbejder professionelt med
film. For de engelske numres vedkommende at

promovere og profilere dansk film internati-
onalt. Vi har nu udgivet mere end 50 humre!
Og fra Japan over Holland til Brasilien er
artikler, interviews og billeder blevet genop-
trykt og genbrugt i dagblade, filmmagasiner
og boger og har vaeret med til at sikre dansk
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films synlighed i udlandet - ligesom vi her-
hjemme har kunnet orientere os i distribu-
torers, fotografers, producenters, instrukte-
rers og mange andre faggrenes viden og syn
pa snart sagt alle hjorner af det landskab,
der udger dansk film.

Redaktionen vil gerne benytte lejligheden
til at takke alle samarbejdspartnere over
arene: TAK til alle, der har skrevet, foto-
graferet, udtalt jer, bidraget, stillet op til
interviews, kommet med gode idéer og
inspiration til bladet!
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NATTENS

Den forste film, han importerede, var den
tyske horror-kultklassiker Nekromantik.
Nu skal Kim Foss sta for import til og drift
af Kgbenhavns traditionsrige arthouse-
biograf Grand.

AF KIM SKOTTE

Ganske mange danskere har efterhanden faet smag
for filmoplevelser, der ligger langt vaek fra Holly-
woods mainstream. Kult og kitsch fra amerikansk
undergrundserotik til splatter og Bollywood. At

det forholder sig sadan, har Kim Foss en stor del af

®ren/skylden for. Som programchef for Natfilm-
festivalen har Foss ar efter ar arrangeret en stadig
mere populeer publikumsfestival, der vaekker mis-
undelse rundt omkring i Europa. En festival for de
kreesne, de nysgerrige og de opsggende. Natfilm er
filmfestivalen, der behandler sit publikum som ngr-
der og bliver takket for det. S sent som i marts ma-
ned modtog Foss og makkeren Andreas Steinmann

som belgnning en Zres-Bodil hver for deres indsats.

Men nu er parlgbet forbi. Kim Foss tiltreeder pr. 1.
juli som ny biografdirektgr i Grand, mens Andreas
Steinmann sammen med Niels Lind Larsen fortsaet-
ter den populeere festival.

Dermed far Grand Biografen, filmkunstens

GODE GERNINGER

traditionsrige tempel i Mikkel Bryggersgade og den
tilhgrende filmimport, Camera Film, en chef, der
udspringer fra filmmiljget. Et miljg, han er kommet
ind i via bagdgren. Kim Foss har ikke et guldran-
det eksamensbevis fra en cand.merc.-uddannelse i
baglommen. Til gengeeld har han veeret teeppehand-
ler i Berlin, siddet i styringsgruppen for det ellers
ret ustyrlige Magasin Schéfer og spillet rollen som
Master Fatmans benharde manager. Han har veeret
filmanmelder pa Det fri Aktuelt og er stadigvaek
filmskribent pa Jyllands-Posten. Ikke mindst har
han veeret fast inventar pa de store europzeiske
filmfestivaler, hvor han som udsending for Natfilm
igennem en arraekke har opdyrket et stort netveerk

l

Kim Foss behandler sit publikum som ngrder og bliver takket for det Foto: Per Morten Abrahamsen



af kontakter. Hvilket nok ogsa kan veere ngdven-
digt, nar man skal aflgse en kapacitet som Kirsten
Dalgaard. Dalgaard, som nu rykker til konkurrenten
Nordisk Film, har i mange ar kort en klar, kunstne-
risk linje i Grand. En linje som ikke mindst kommer
til udtryk i form af de 12-14 film pr. ar, Camera Film
kegber hjem til biografen. Kim Foss har da heller ikke
i forste omgang de store forkromede planer om en
gennemgribende revolution.

"Jeg vil starte med at se tingene an. Jeg tror, det
er en fejl, at starte med alt for mange feerdigstrik-
kede planer. I fgrste omgang er det vigtigste at
komme ind og se, hvordan butikken fungerer. Den
luksus kan jeg tillade mig, fordi det er et velfunge-
rende sted. Grand er filmelskernes biograf. Det er en

”Det er ikke sa usadvanligt,
at synes Louis Malle er en stor
filminstrukter. Det gor jeg. Jeg
har bare ogsa en smag, som er
ekstremt bred. Er der liv i det,
sa interesserer det mig”

biograf, hvor folk ved, at der altid gar en god film.
Grand har hele vejen igennem veeret et con amore-
projekt for de folk, der har drevet den. Jeg tror, man
har valgt mig, fordi man ved, hvad jeg star for, og at
det nok hen ad vejen skal forplante sig til biogra-
fen”, siger Foss, der ved at fglge sin naese og sin lyst,
forvandlede Natfilm fra en beskeden begivenhed for
en filminteresseret inderkreds til en af de vigtigste
genkommende begivenheder i arets kulturkalender.

KUL PA KULTEN

"Jeg medbringer nogle erfaringer fra Natfilmfestiva-
len, som jeg tror, er brugbare”, siger den gennem-
fort autodidakte biografdirektgr. "Da Andreas
Steinmann og jeg blev ansati 1993 tradte vi til i en
rimeligt kaotisk situation. Vi blev sa at sige ansat pa
vores glatte ansigt. Vi blev kastet for lgverne. Man
vidste godt, det matte briste eller beere. Vi havde to
maneder, fra vi blev ansat til festivalen skulle lgbe
af stabelen. Og vi havde ingenting! Vi var pa helt bar
bund. Men det blev et godt program og en publi-
kumssucces i forhold til tidligere festivaler. Siden
har vi haft meget, meget frie haender til at opbygge
festivalen”, forteeller Kim Foss.

Hvad gjorde de lysegrgnne festivalarranggrer
rigtigt dengang? Kim Foss peger pa en paradoksal
kombination af skreekfilm af den glemte italien-
ske horror-instruktgr Dario Argento og sa ikonet
Marilyn Monroe som coverstjerne. Det skumle og
det stralende. Horror, kult og stjernen pa plakaten.
Elementerne havde varet der hele tiden. I natten
ma det gerne veere en smule ironisk og farligt. Nu
kom der for alvor kul pa kulten.

Vi har hele tiden forsggt at fa skarp kant pa
programmet. Men det har ogsa veeret vigtigt for mig
at fa superlgdige ting pa programmet. At praesentere
Jeanne Moreau har vaeret ligesa vigtigt som at ar-
rangere en italiensk splatterfest.”

EVENTMAGEREN

Lenge inden det blev hverdagskost i kulturlivet,
udviste Kim Foss et bemeerkelsesveerdigt talent for at
skabe events. Han har haft evnen til at teenke i kon-
cepter. Til at preesentere en begivenhed pa en made,
sd man uden tgven begav sig til et obskurt lokale

pa Vesterbro, for at se noget, man ikke anede, hvad
var. Kun at det var noget sert eller noget serligt

og sjovt. At prgve at samle trddene i stedet for bare
at liste film op alfabetisk, har vaeret et kendetegn
for Natfilm-festivalen. Sdledes at teenke i koncepter
og skabe sine egne sammenheaenge har faldet ham
naturligt fra starten. Vi spoler filmen tilbage:

"Jeg er jo ikke engang en halvstuderet rgver. Det
forste jeg gjorde, da jeg var feerdig med gymnasiet,
var at flytte til Berlin. Her klarede jeg mig ved at
selge tepper i et stormagasin. Det blev lidt kedeligt
efterhanden. Efter en periode i Danmark flyttede
jeg til Amsterdam. Det var i efterdgnningerne af
punken. Der skete mest pd musikscenen pa det tids-
punkt. Det var ogsa den, jeg selv havde mest med at
gore. Jeg boede sammen med musikere og lavede
mit eget lille kassettebandsforlag. Jeg udnyttede
mine kontakter. Jeg insisterede egentlig bare pa at
folge mine interesser og min passion, og den forte
mig i retning af bdde bgger, musik og film. S& endte
jeg pa et tidspunkt i Danmark igen. Det gik op for
mig, at mange af de ting, jeg var blevet inspireret af
derude i verden, ja, de fandtes altsa ikke herhjemme.
Sa hvorfor blive ved med bare at tage hjem til eget
forbrug, ndr man nu havde lavet hele researchen?
Hvorfor ikke bruge sin egen nysgerrighed som
platform? Sddan startede det.”

Og det gjorde det i diverse sma gallerier pa
Vesterbro. I BarBue i Huset i Magstrade, hvor de
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sortkleedte No Futurister holdt til, fik Kim Foss snart
sin egen faste ugentlige video-aften. Der var grgde
i undergrunden. Hans fgrste deciderede import var
en tysk horror-film ved navn Nekromantik.

"Den havde ikke veeret vist nogen steder rigtigt.
Hverken herhjemme eller i Europa. Den er siden
blevet en kultklassiker. Jeg hev fat i instruktgren.
Han boede i Berlin, sa der blaffede jeg ned. Snart
stod jeg ved motorvejen med en 16mm-kopi
af Nekromantik under armen ved greensen til
Osttyskland i Spandau og ventede pa et lift hjem
igen. Jeg fik et lift hele vejen til Hellerup. Jeg korte
Nekromantik i en god uges tid i Galleri Wurst pa
Vesterbrogade. Meget primitivt. Med savsmuld pa
gulvet og gratis kaffe inkluderet i billetprisen. Med
16mm-projektoren kgrende ude bag et hul, vi havde
lavet i veeggen. Men det var sjovt. Det kunne lade sig
gore! Og sa blaffede jeg tilbage til Berlin igen med
filmrullen under armen.”

FESTARRANGOREN FRA MONDO BIZARRO

De sma autonome filmarrangementer blev bemeer-
ket. Snart var Kim Foss involveret i filmforevisnings-
projekter i det daveerende Delta Bio og pa Film-
varkstedet. Det var pa Filmveerkstedet, at Andreas
Steinmann “fandt” ham, da det unge og kriseramte
Natfilm skulle reddes dengang i 1993. Uden at Kim
Foss vidste det, havde han taget de fgrste skridt pa
den vej, der senere skulle fgre ham til en karriere
fokuseret pa film bade dag og iseer nat.

Som biografdirektgr i Grand behgver Kim Foss
neeppe selv at blaffe rundt med filmrullerne under
armene. Men andre ting ligner sig selv. Evnen til at
skabe kontakter og udnytte dem efter fortjeneste.
Blikket for en mulighed for at praesentere noget
anderledes, noget andet end det forventede. Glaeden
ved at se noget kunne lade sig ggre. Ogsa noget, der
normalt ikke kan lade sig ggre. Sa har han matte
leve med risikoen for at blive sat i bds som festar-
ranggren fra Mondo Bizarro.

"Jeg indrgmmer, at jeg altid har vaeret interes-
seret i instruktgrer, der gar radikalt til veerks. Ikke
for at finde noget, der har veeret provokerende eller
opsigtsveekkende i sig selv, men for at finde noget,
der rummer et budskab, man maske ikke har hegrt
for. Det er ikke sa useedvanligt, at synes Louis Malle
er en stor filminstrukter. Det gor jeg. Jeg har bare
ogsa en smag, som er ekstremt bred. Er der liv i det,
sa interesserer det mig”, konstaterer Kim Foss. Liv i
de levende billeder. Der bliver bleendet op i Grand =
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“Er karaktererne pa plads, skal plottet
nok dukke op undervejs.” Manuskriptet til
Berlin-prisvinderen En Soap var baseret pa
improviseret skuespil. FILM var til seminar
med Pernille Fischer Christensen og Kim
Fupz Aakeson.

AF MARKUS BERNSEN

Et sted i Kgbenhavns Nordvestkvarter star en mand
og en kvinde pa hver sin side af en lukket dgr.
Manden hedder Veronica, kvinden Charlotte, og
dialogen er begyndelsen til en keerlighedshistorie
om den lille forskel, der ger hele forskellen.

Charlotte: Jeg har en seng, der
er stor om et ondt ar, og den
star helt forkert, og sa ville
jeg hgre, om du var frisk?
Veronica: Jeg er ikke i tgjet.
Charlotte: Nej? Men det kunne
du maske komme.

Veronica: Jeg har lidt travit.
Charlotte: Nu er det ikke
noget, der kommer til at tage
resten af din dag, vel?

Pernille Fischer Christensens En Soap blev lavet

for fa midler - pa endnu feerre kvadratmeter. Men

i de trange omgivelser boblede kemien mellem
Veronica og Charlotte over og havede den lille film

Foto: Lars Wahl

til internationalt niveau. Filmen modtog to bjgrne i
Berlin og er blevet solgt til 28 lande. Den har ogsa
hgstet anmelderroser hele vejen rundt - iseer for det
intense skuespil.

Samspillet mellem Trine Dyrholm og David
Dencik udggr kernen i En Soap; men faktisk blev
bdde karaktererne og deres replikker til, gennem
hvad der bedst kan betegnes som en reekke omhyg-
geligt arrangerede tilfaelde. Manuskriptet blev fgrst
skrevet efter, at Trine Dyrholm og David Dencik i ti
dage havde improviseret rundt pa gangene i Nimbus
Film. De to hovedrolleindehavere vidste ikke meget
andet om filmen, end at de skulle spille henholdsvis
en feminin mand og en maskulin kvinde. Resten
madtte de selv finde frem til.

FAELLES INTERESSE
Projektet startede med en feelles interesse. Bade
Pernille Fischer Christensen og Kim Fupz Aakeson
ville lave en film om transseksualitet. Fischer
Christensen havde fulgt en ven gennem samta-
ler pa Rigshospitalet og havde leenge haft lyst
til at skildre et menneske, der var fanget i den
forkerte krop. En transseksuel bikarakter havde
optradt i en af Fupz Aakeson bgger, og han havde
i den forbindelse lavet en del research i miljget.
Arbejdsformen var den samme som pa Kim Fupz
Aakesons og instruktgren Annette K. Olesens
seneste projekt:
"Jeg vil gerne lave noget med kvinder i feeng-
sel,” havde Kim Fupz Aakeson sagt til Annette
K. Olesen. "Og jeg vil gerne lave noget med en
praest,” kvitterede hun. Sa de slog deres interesser
sammen, og sadan blev filmen Forbrydelser til.
Udgangspunktet for En Soap var det samme: Har
man interessen til faelles, dukker plottet op hen
ad vejen. Det vigtigste er at finde et feelles stof, et

Foto: Erik Molberg Hansen

ORGANISK SOAP

tematisk omrade, som bade instruktgr og manu-
skriptforfatter har lyst til at undersgge naermere.

Med En Soap blev Pernille Fischer Christensen
dog lidt usikker, da manuskriptforfatteren foreslog,
at filmen skulle bygges op omkring improviseret
skuespil. Hun havde aldrig arbejdet med metoden
for og vidste meget lidt om den. Hun lante Anette K.
Olesens logbog fra arbejdet med Smd ulykker, men
blev ikke meget klogere. I dag indrgmmer Fischer
Christensen, at hun stadig ikke helt forstod, hvad
impro-skuespil kunne bruges til, da hun til sidst al-
ligevel gik med pa Aakesons idé.

UVIDENDE SPILLERE

En Soap eksisterede kun som et treatment, et hand-
lingsforlgb pa omkring 20 sider, da Trine Dyrholm
og David Dencik blev castet til filmen. De vidste, at
de skulle veere med i en keerlighedsfilm, og hvem
der skulle skrive og instruere. Ikke andet. Kort for
improvisationerne begyndte, brainstormede instruk-
tgr og manuskriptforfatter en liste med egenskaber
til de to karakterer frem. Pa David Denciks stod
blandt andet: "Ombyggelig, sirlig, nervgs, sdrbar, selv-
bad, romantisk, noget er forstenet, besverligt forbold
til sin seksualitet.”

Listen blev senere skaret ned til tre, grundleeg-
gende karaktertrak, som de to skuespillere fik
udleveret pa en lap papir. Pa Trine Dyrholms seddel
stod: ”Bruger bumor som forsvar, erstatter keerlighed
med sex, bange for at blive elsket.” Nu skulle spillerne
sa finde tre virkelige personer i deres omgangskreds,
der lignede deres karakter mest muligt, og skrive en
kort biografi om hver enkelt. Med instruktgren og
manuskriptforfatteren blev det sa diskuteret, hvordan
de virkelige personer ville reagere i forskellige situa-
tioner. Spillerne skulle inspireres af samtalerne, men
madtte stadig hverken se filmens treatment eller vide



mere om plottet. Alligevel kunne Fischer Christensen
og Aakeson ikke se nogen vej uden om at indvie
David Dencik i en veesentlig del af sin rolle: Han blev
bedt om at skrive biografier om tre kvinder.

ASTA DUFTEDE AF KAFFE

Med inspiration fra mange timers samtale, men stadig
uden at kende noget til filmens handling, skrev skue-
spillerne nu biografier over deres karakterer. Trine
Dyrholm beskrev sin karakters foraeldre og opvaekst
med en rigdom af detaljer. Charlottes far hed John, og
moren Asta, bestemte hun, og Asta duftede altid trygt
af kaffe, dengang Charlotte var lille.

Dencik ville have, at hans mor var dgd; men det
passede darligt sammen med Fischer Christensens
og Aakesons treatment, hvor Veronicas mor spillede
en vigtig rolle. Dencik matte eendre sit minde, mens
Dyrholms beslutning om, at moren Asta havde be-
gdet selvmord efter foreeldrenes skilsmisse, viste sig
at fungere godt med deres treatment. At Dyrholms
karakter fandt liget af sin mor, ville give ekstra
dybde til scenen, hvor Charlotte finder Veronica
livlgs efter et selvmordsforsgg.

Da biografierne var gjort feerdige, gik det lille
hold i gang med improvisationerne, og i ti dage
filmede Fischer Christensen sine to spillere, mens
de fglte sig frem gennem samtlige af deres feelles
scener - mens de bar en sofa op og ned ad trap-
perne i Nimbus Films lokaler i Filmbyen og mens de
dansede, skaendtes og havde lange dialoger pa hver
sin side af en lukket dgr.

UNDERHOLD MIG IKKE, TAK!

Efter den fgrste dags improvisationer sa det imid-
lertid sort ud for Fischer Christensens drama. De
to spillere var simpelthen alt for sgde sammen.
Charlotte og Veronica smilede og sludrede, og da
instruktgren sa den fgrste improvisation over flyt-
tescenen med sofaen (der senere skulle blive til en
seng) igennem, teenkte hun, at der umuligt kunne
komme en spillefilm ud af al den venlighed.

Det var vigtigt for hende, at den fysiske del af im-
provisationerne smeltede sammen med den psykiske.
Det fysiske er altid det fgrste, publikum ser, og der
blev brugt lang tid pa at lade spillerne 'bevaege sig ind
i’ deres roller. Dyrholm fik at vide, at hun skulle g3,
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std og gestikulere mere som en mand. At hun skulle
leene sig fremover og holde armene ud fra kroppen,
ndr hun talte. Dencik skulle til gengzeld vugge i sin
gang og arbejde med sine lar.

Derefter begyndte der at ske noget mellem de to
skuespillere. Flere af de endelige replikker til filmen
faldt pa plads. Mens Dyrholm og Dencik improvisere-
de videre, gemte Aakeson sig bag en sofa med papir
og blyant.

Aakeson tog ivrige notater fra dialogen, der
begyndte at dirre med den nerve, som de havde
habet, improvisationerne ville kalde frem. De optog
tre improviserede scener om dagen de naeste ti
dage. Ofte blev der ikke sagt noget i lange straek;
men det gjorde ikke noget. Tvaertimod, for idéen
med improvisationerne var netop at give skuespil-
lerne god tid til at unders@ge deres karakterer
- ikke at skabe underholdning. Det handlede
om kropssprog og om hverdagsagtige detal-
jer: Hvordan laver Veronica kaffe? Hvordan ser
Charlotte ud af vinduet? Aakeson vidste, at proble-
met med improvisationer er, at nuancerne risikerer
at ga tabt, fordi skuespillerne anstrenger sig for at
'vaere pd’ og levere en vare.

Nar én heever stemmen, fglger de andre trop,
fordi alle vil bidrage, og sddan ender improvi-
sationer hurtigt med, at samtlige spillere star og
raber i munden pa hinanden. Det skulle undgas, og
Aakeson og Fischer Christensen gav den samme
besked til Dyrholm og Dencik som den engelske
impro-instruktgr, Mike Leigh, giver til sine skuespil-
lere: "Please don’t entertain me.”

DUKKEF@ORERSYNDROMET
Efter de ti dages improvisationer skrev Aakeson og
Fischer Christensen den fgrste version af manu-
skriptet til En Soap og diskuterede det med lede-
ren af talentudviklingspuljen, Vinca Wiedemann.
Manuskriptet var lidt lgst i det; flere af scenerne
tradte vande, og dialogen kgrte i dramatisk tom-
gang.

Fordelen ved improvisationerne er, at man
kan udvikle nogle karakterer, der stritter imod og
naegter at falde for komfortabelt pa plads i plottet.
De to stgrrelser skal helst skurre mod hinanden,
for en film bliver rigtig troveerdig, mener Aakeson.
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Publikum skal kunne meerke, at replikkerne kom-
mer fra et rigtigt menneske og ikke fra en manu-
skriptforfatters skrivebord, og ved at lade skuespil-
lerne improvisere sig frem til deres replikker, bliver
det lettere at komme uden om det dukkefgrersyn-
drom, som alt for mange manuskripter lider under.
Det risikerer imidlertid ogsa at blive for lgst, og efter
en periode med improvisationer treenger drama-
turgien ofte til at blive strammet til. Ved neeste gen-
nemskrivning fokuserede Aakeson netop pa at drive
handlingen fremad. Der skal jo skabes en spaen-
dingskurve og leegges op til den nzeste scene - ogsa
i En Soap, hvor flyttescenen ender i en konflikt, der
skal forlgses og et lgfte, der skal indfries.

Charlotte: Det var super sgdt,
at du gad hj=lpe mig, jeg vil
give dig noget for det.
Veronica: Jeg vil ikke have
noget

Charlotte: Jeg finder pa en lille
gave til dig, skal vi ikke sige
det?

Dialogen er et godt eksempel p3, at selv et eegte
impro-manuskript som Aakesons og Fischer
Christensens skal bindes op omkring en raekke kon-
flikter, der skal Igses undervejs. Her er det noget sa
nedtonet som en fornaermet mand, der ikke vil tage
imod en gave fra en kvinde, der fgrer handlingen
videre. Men med de sma linjer bliver karaktererne
tegnet sa meget desto finere op.

Sa selvom der var meget usikkerhed omkring
skabelsen af En Soap, og selvom der forst 13 et feer-
digt manuskript klar meget sent i forlgbet, har det
vearet en styrke, at filmen har taget form, efterhan-
den som spillerne kom til bunds i deres karakterer,
forklarer Aakeson: “"Den kreative proces bliver kun
steerkere, nar man tgr kassere noget, og stoffeti En
Soap har gennem hele forlgbet vaeret som en orga-
nisk masse, vi til enhver tid kunne @ndre pa. Det har
gjort hele forskellen.” m
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Med en fordobling i tilskuerantal fra sid-
ste ars godt 17.000 til dette drs 34.845
har den blot otte ar gamle Thessaloniki
Documentary Festival nu for alvor mani-
festeret sig som et af dokumentarfilmens
vigtige internationale mgdesteder.

FILM har besggt Thessaloniki og talt
med manden bag succesen: Festivalleder
Dimitri Eipides.

AF LARS MOVIN

Det virkede som et oplagt valg, at Thessaloniki
Documentary Festival (10.-19. marts) i ar skulle abne
med en dansk/svensk produktion, nemlig Magnus
Bejmar og Simone Aaberg Kaerns Smiling in a War
Zone (2005). For det farste havde festivalen i ar
fokus pa nordisk dokumentarfilm med et sidepro-
gram bestdende af femten udvalgte titler fra de fem
nordiske lande. For det andet har festivalen siden
starten i 1999 haft et godt gje til nordisk dokumen-
tarisme, ikke mindst takket veere naere relationer til
det i Kgbenhavn baserede European Documentary
Network (EDN). Og sidst, men ikke mindst, repree-
senterer filmens sammenkobling af personligt
engagement og politisk udsyn, indrammet af en
underholdende og elementaert speendende historie,
lige preecis den cocktail, som den erfarne festivalle-
der Dimitri Eipides fra starten har sat op som et ideal
for Thessaloniki Documentary Festival.

Det festklaedte publikum i det udsolgte Olympion
Theatre var tilsyneladende yderst begejstret for den
danske kunstnerpilot Simone Aaberg Keerns dristige
projekt med at flyve hele vejen fra Danmark til
Kabul i en lille plimsoller af et étmotors monoplan
med leerredschassis, blot for at opfylde en afghansk
teenagepiges drgm om at blive pilot.

“Det kreever mod og styrke at gennemfgre en
sadan rejse,” siger Dimitri Eipides, da jeg et par
dage inde i festivalen beder ham begrunde valget
af dbningsfilm. “Men, hvad der gor filmen endnu
mere interessant, er drejningen til sidst, hvor Simone
indser, at hun efter alle de strabadser maske méa
acceptere, at hun ikke kan fa den afghanske pige til
at reagere, som hun havde gnsket eller forestillet
sig. Den slutning har et bredere perspektiv, for den
viser, hvor vanskeligt det kan veere at fa forskellige
kulturer og mentaliteter til at mgdes - en problema-
tik, I danskere har teet inde pa livet for tiden med den
aktuelle Muhammed-krise. Simone prgver at komme
med frihed til den unge pige; men fglelsen af frihed
er jo noget, der skal komme indefra. Pigen er ngdt til
at skabe den fglelse for sig selv, for hun kan begynde
at eendre sit liv. For mig er filmen vigtig, fordi den
viser, at det altid vil veere en umulig sag at prgve at
give frihed til nogen, der ikke selv er klar til det.”

FOKUS PA INDHOLD

Havnebyen Thessaloniki ligger i den makedoniske
del af det greeske fastland, en lille times flyvning
nord for Athen. Byen har omkring én million
indbyggere; men selve festivalen afvikles pa en lille
handfuld locations, alle inden for f& minutters gang
fra festivalpalaeet Olympion ved byens centrale
plads med en spektakuleer udsigt ud over havet. Den
mediterrane afslappethed smitter af pa festivalens
atmosfeere, samtidig med at alt afvikles professionelt
og effektivt af den velsmurte maskine, som Eipides
har faet stablet pa benene i Igbet af kun otte ar. Der
er forholdsvis mange inviterede instruktgrer og an-
dre internationale geester til stede, og mange visnin-
ger er teet pd at veere udsolgte, uden at man dog skal
slds om billetterne som eksempelvis i Amsterdam.

De akkrediterede geester forsynes med en af de
obligate festivaltasker, der rummer et intet mindre
end imponerende opbud af publikationer: Foruden
hovedkataloget, en moppedreng pa 172 sider, udgi-
ves hvert ar et katalog over de greeske film, en mi-
niguide med programoversigt og korte beskrivelser
af alle film samt en 44o sider tyk lommebog for Doc
Market. Hertil kommer diverse seerpublikationer, i
ar tre af slagsen: Et katalog over nordiske film, et ka-
talog til sideprogrammet Documentaries of the World
samt en monografi om @resgaesten Kim Longinotto.
Alt sammen med bade greaesk og engelsk tekst.

Lzegger man hertil en reekke seminarer om em-
ner som globalisering, terrorisme og Afrika - plus
masterclasses med Kim Longinotto og Jon Bang
Carlsen - tegner der sig et billede af et gennemtaenkt
og veltilrettelagt arrangement, hvor fokus er pa
indhold, dialog og perspektiver, der peger ud over
filmens eget kredslgb. Hvilket slet ikke bgr over-
raske, nar man hgrer Dimitri Eipides’ begrundelse
for at have etableret Thessaloniki Documentary
Festival:

“Selv om jeg tidligere mest har haft med spil-
lefilm at ggre, har jeg altid veeret interesseret i
dokumentarisme, og jeg mener, at sddan som
verden ser ud i dag, er dokumentarfilm vigtigere
end nogensinde - ikke mindst i vores del af verden,
altsd i Sydeuropa, hvor medierne er meget konser-
vative, og hvor der i ekstrem grad savnes alternative
stemmer og synspunkter i det offentlige rum. Det er



i orden, at nyheder i aviser eller pa tv kommer fra
bureauer som Reuters eller Associated Press; men
man kan ikke basere et helt samfund pé den type
mainstream-informationer. Det er essentielt, at der
ogsa eksisterer fora for andre mader at teenke pa.”
Hvordan vil du beskrive jeres profil i forbold til andre
store dokumentarfestivaler?

“Eftersom det er mig, der er eneansvarlig for det
internationale program, vil det ngdvendigvis af-
spejle mine interesser og praeferencer. Og med den
alder og de erfaringer, jeg har - jeg har jo oplevet
tiden med militeerdiktatur i Graekenland - er det vel
naturligt, at jeg er specielt opmaerksom pa sociale
emner og temaer som minoriteter, racisme, national
identitet, gkologi, etc. Men samtidig er en anden af
mine meerkesager at vise, at dokumentarfilm ogsa
kan veere underholdende. Nar man ser en god doku-
mentarfilm, stimulerer den ikke kun intellektet, den
taler ogsa til sanser og folelser.”

“Vi talte for om, hvordan det kan veere vanskeligt
for kulturer at mgdes. Men samtidig kan man sige,
at en film som Smiling in a War Zone vil kunne for-
stas pd samme made af mennesker i Graekenland og
Buenos Aires og St. Petersburg, pa tveers af religigse
og etniske tilhgrsforhold, etc. Det er filmmediets
magi, at det kan vise, at alle mennesker dybest set er
i familie med hinanden.”

INDFLYDELSE PA EGEN VIRKELIGHED
I forhold til den greeske filmverden, og det graeske
kulturliv generelt, er det Eipides’ hab, at festivalen
dels kan veere med til at opdrage publikum til at se
dokumentarfilm (hvilket ser ud til at veere lykkedes),
dels at stimulere den lokale produktion af dokumen-
tarisme. Eipides skeler leengselsfuldt til den danske
model med en selvsteendig Filmskole med saerskilt
dokumentarismeafdeling og et Filminstitut, der
stgtter produktion og distribution af film. Sa langt et
man slet ikke kommet i Graeekenland, siger han; men
festivalen er et skridt pa vejen, og for at opmuntre
instruktgrerne er det festivalens politik at vise alle
de greeske film, der tilmeldes. Saledes var der i ar
87 graeske titler pa programmet mod ca. hundrede
internationale.

Thessaloniki Documentary Festival er admi-
nistrativt og organisatorisk startet som en del af

byens arlige festival for spillefilm - International
Thessaloniki Film Festival, der finder sted i novem-
ber - og et af Eipides’ umiddelbare mal for fremti-
den er at lgsrive sig fra den store festival.

“Jeg mener, at vi nu er blevet gamle nok til at sta
pa egne ben, sd vi kan formulere vores egen politik
og fremtid. Og s har jeg pa lidt leengere sigt nogle
ambitioner om at udvikle konceptet. Efter min
mening er det i dag udtryk for en lidt gammeldags
tankegang bare at kgre en festival. At lave en festival
ma4 ikke vaere det ultimative mal. Festivalen er selv-
folgelig vigtig i de dage, den star p, men hvad med
resten af dret? Hvis folk bare falder tilbage til de
sedvanlige tv-nyheder og konservative aviser, har
man ikke opnaet det store. Derfor mener jeg, at det
er vigtigt hele tiden at teenke i baner, der reekker ud
over selve festivalen.”

“En af mine idéer er at forsgge at fa festivalen
broadcastet, sd en del af filmene i stedet for bare at
blive vist i biograferne her i Thessaloniki kommer
direkte ud i folks stuer i hele landet. Dernaest kunne
jeg teenke mig at etablere et dokumentarfilmcenter
i Thessaloniki, en organisation, hvis mal det skulle
veere at stgtte produktion af dokumentarfilm i dette
omrade, altsd i Greekenland og i Balkan-regionen,
og at sgrge for distribution og formidling. En tredje
idé er at oprette et videotek her i byen, hvor almin-
delige mennesker eller studerende, eller hvem
det nu matte veere, aret rundt kan ga hen og se de
film, de har lyst til. Jeg kunne ogsa godt teenke mig
at oprette en fond for afrikanske filmmagere. Det
er noget, der ligger mig meget pa sinde. Der laves
masser af film om Afrika; men de fleste laves af ikke-
afrikanske instruktgrer. Det er vigtigt at sikre, at
afrikanerne selv far lejlighed til at ytre sig om deres
egen virkelighed. Situationen i Afrika er simpelthen
sa katastrofal. Vi er ganske enkelt ngdt til at ggre
noget.”

Fornemmer du, at I indtil videre bar opndet noget i
forbold til at stimulere interessen for dokumentarfilm i
Grekenland?

“Helt bestemt. De fgrste par ar var publikum
meget forsigtige og skulle lige se, hvad det var for
noget. I dag er folk engagerede, stiller spgrgsmal
og deltager i debatten, hvilket er ekstremt tilfreds-
stillende for mig, for det er dét, dokumentarisme
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handler om: At stimulere publikums tankevirksom-
hed og give dem mulighed for at deltage aktivt. Der
foregdr sd mange uhyrligheder rundt om i verden i
dag, at det er vigtigere end nogensinde, at vi aktivt
sgger informationer og forsgger at fa indflydelse pa
vores egen virkelighed. Og det kan dokumentarfilm
hjeelpe os til.” m

DIMITRI EIPIDES Fgdt og opvokset i Graekenland; men forlod
i starten af tresserne landet for at slippe for at blive indkaldt
som soldat under det graske militaerdiktatur. Studerede film

i London og New York og slog sig sa ned i Montreal i Canada,
hvor han i 1970 sammen med Claude Chamberlan grundlagde
Festival du Nouveau Cinéma, som han fortsat er involveret

i. Siden sidste halvdel af firserne har Eipides desuden vaeret
involveret i planlagningen af det internationale program pa
Toronto International Film Festival. Og fra 2005 har han veret
leder af programlagningen pa den nye Reykjavik International
Film Festival. | starten af halvfemserne vendte han tilbage

til Graekenland, hvor han ferst blev involveret i International
Thessaloniki Film Festival (som ansvarlig for et sideprogram
for independent features, “New Horizons”) og siden grundlagde
Thessaloniki Documentary Festival.

THESSALONIKI DOCUMENTARY FESTIVAL Startet af
Dimitri Eipides i 1999 som en underafdeling af International
Thessaloniki Film Festival (grundlagt i 1960 som en é&rlig
“graesk filmuge” og siden 1992 udviklet til en international
festival for fiktionsfilm). Mens festivalen for fiktionsfilm
afholdes hvert ar i november, afvikles dokumentarfestivalen i
marts. Organisatorisk og administrativt hanger de to festivaler
stadig sammen; men med de senere ars succes i ryggen haber
Eipides nu at kunne lgsrive dokumentarfestivalen, sa den
fremover vil vaere uafhangig af spillefilmfestivalens bestyrelse
og skonomi.

www.docfestival.gr

DANSK DELTAGELSE | AR

Jon Bang Carlsen retrospektiv: How to Invent Reality, It's
now or never, Portreet af gud

Simone Aaberg Karn og Magnus Bejmar: Smiling in a
War Zone - and the Art of Flying to Kabul. Ove Nyholm:
Ondskabens anatomi
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Hovedresultaterne fra Filminstituttets gkonomianalyse
AF OMRADEDIREKT@R JORGEN RAMSKOV & CHEFKONSULENT CLAUS HJORTH / DFI

Dansk film har det godt. Det er den klare, overordnede konklu-
sion pa en gkonomianalyse, Det Danske Filminstitut har fore-
taget af danske spillefilm i perioden 1999-2005. Ikke alene har
dansk film i etableret sig som en steerk og samlende, kulturbae-
rende faktor og erobret en i europaeisk sammenhang historisk
hgj andel af det hjemlige biografmarked - det er ogsa lykkedes
at skabe en bedre balance mellem den statslige filmstgtte og
den private investering i dansk filmproduktion.

@konomianalysen viser, at filmstgtten i dag udger ca. 40%
af en films budget, og det er en meget kraftig reduktion fra
8o’erne og 9o’erne, hvor den gennemsnitlige stgtteprocent 13
pa 60% eller mere. Intet andet land i Europa har gennemfgrt
en lignende udvikling, og forklaringen er, at stgtten i meget hgj
grad er brugt til at lave flere og bedre film.

Statsstgtten i er i vid udstraekning erstattet af en gget privat
investering fra producenter og distributgrer, der i dag bidrager
med tilsammen ca. 30% af filmenes budgetter. Det er siledes
lykkedes at forrykke balancen mellem offentlig og privat
kapital i dansk film, sa ansvaret for den fortsatte udvikling i
stigende omfang kan varetages af produktionsmiljget. Det er
et sundhedstegn, at filmbranchens gkonomiske bareevne er
styrket.

Den seneste Filmaftales malseetning om, at DR og TV 2 hver
for sig skal engagere sig i dansk filmproduktion med gennem-
snitlig 35 mio. kr. arligt, har ogsa haft stor betydning for finan-
sieringen af danske spillefilm. De to public service tv-stationers
bidrag udger nu 17% af budgettet (se tabel 2).

Endelig viser gkonomianalysen, at det i stigende grad er lyk-
kedes danske producenter at tiltreekke udenlandsk finansiering
til filmene.

Ved den nuverende filmaftale 2003-2006 blev der sat poli-
tisk fokus pa den fortsatte kunstneriske udvikling af dansk film
med nggleordene: Kvalitet, diversitet og volumen i filmudbud-
det. Derudover gnskede forligspartierne at styrke branchens
gkonomi og levedygtighed - formuleret som malseetning om,
at den uafheengige producent skal have styrket sine indtje-
ningsmuligheder i de enkelte filmprojekter, og at risikoen ved
filmproduktion skal minimeres. Det skete ud fra en erkendelse
af, at et innovativt og gkonomisk baeredygtigt produktionsmiljg
er grundlaget for dansk film succes og dermed for, at filmlo-
vens formal kan indfries.

I det lys viser Filminstituttets gkonomianalyse, at det i
langt overvejende grad er lykkedes at indfri de politiske mal i
Filmaftalen - og det skaber grobund for optimisme for dansk
films videre udvikling.

Men analysen peger ogsa pa omrader, hvor dansk film fort-
sat stdr med store udfordringer. Det er fortsat meget risikofyldt
at producere danske film, og selvom der tjenes gode penge
pa nogle film, tabes der ogsa betydelige belgb. Det betyder, at
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det vil vaere meget vanskeligt at gge den private investering i
dansk film.

Samtidig er filmbudgetterne generelt steget mellem de to
filmforligsperioder (1999-2002 og 2003-2006). En vaesent-
lig del af stigningen er deekket ind af ggede investeringer fra
producenter og udlejere samt tv-stationerne; men de stigende
budgetter seetter mulighederne for at sikre et stort og mangfol-
digt udbud af film under pres.

Endelig peger gkonomianalysen p3, at danske films succes
med at tiltreekke udenlandsk finansiering har skabt en stor
ubalance mellem Danmark og en raekke lande, og det har gget
presset pa sdvel den danske filmstgtte som de danske filmpro-
ducenter for at gge stgtten til andre europeeiske filmproduktio-
ner.

BUDGETUDVIKLINGEN FOR DE DANSKE SPILLEFILM
Filminstituttets analyse fokuserer navnlig pa de i alt 116 danske
film med dansk hovedfinansiering, der blev produceret i perio-
den 1999-2005. Filmene har fglgende karakteristika:

e Alle film har dansk hovedproducent.

e De er enten 100% dansk finansieret eller i overvejende

grad (typisk 80-90%, hvor resten typisk er fra udenlandske

koproducenter, regionale filmfonde, skatteordninger og

internationale koproduktionsfonde).
e 75 film af filmene var stgttet via konsulentordningen, sva-
rende til 65% - de resterende 41 film via 60/40-ordningen

(3 5 O/o).

e 31 af filmene var bgrne- og ungdomsfilm, svarende til 27%.
e 4 af filmene var pa fremmedsprog svarende til 3%.

Den omtalte budgetstigning for de danske film 1999-2005
hidrgrer navnlig fra, at flere film produceres pa et budgetniveau
pa 15-25 mio. kr. - og at feerre film er sakaldte "lavbudgetfilm”
pa under 12 mio. kr,, jf. oversigten i diagram 1.

Det gennemsnitlige budgetniveau i perioden 1999-2002 var
Pa 14,4 mio. kr. (i alt 62 film). I perioden 2003-2005 er det gen-
nemsnitlige niveau steget til 18,0 mio. kr. (i alt 54 film).

Oversigten i tabel 1 viser budgetudviklingen for konsulent-
og 60/40-filmene inden for perioden 2003-2005.

Det fremgar, at de danske spillefilm har naet et gennemsnit-
ligt budgetniveau pa 17-20 mio. kr. i 2005 og en stgtteprocent
pa omkring 40%.

For 60/40-filmenes vedkommende varierer budgetniveauet
ar for ar, hvor 2003 kan fremhaeves som et serligt ar med
forholdsvis dyre projekter efterfulgt af &r med mere moderate
budgetniveauer. Det kan haenge sammen med, at loftet for film-
stgtten til 60/40-filmene blev fjernet fra 2003, hvilket tilsynela-
dende har animeret til projekter med et hgjt budgetniveau.

Konsulentfilmenes budgetter viser en stigende tendens
gennem perioden. Der kan ikke peges pa en entydig forklaring;
men udover generelle omkostningsstigninger er karakteren af
filmene en afggrende faktor. Filmbranchen peger p3, at gnsket
om at producere stgrre og dyrere film er en reaktione pa
mange ars meget lave budgetter med deraf fglgende produk-
tionsmeessige begreensninger, jf. nedenfor om omkostnings-
udviklingen.



Diagram I.

Variationen i budgetniveauet for alle film med dansk hovedfinansiering /1999-2005 (2006-priser)
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Antal film

12

10

~

N

1999
B Antal film under 12 mio. kr.

Tabel 1.

2000

B Antal film 12-15 mio. kr.

2001

2002
Antal film 15-25 mio. kr.

Udviklingen i budgetniveauet for konsulentfilm og 60/40-film /2003-2005 (2006-priser)

2003

M Antal film over 25 mio. kr.

2004

o
ARLIGT GENNEMSNIT 2003 2004 2005

ANTAL BUDGET STOTTE  ANTAL BUDGET ST@TTE  ANTAL BUDGET STOTTE
60/40-film 7 20.800.000 36% 5  15.100.000 43% 6 17.200.000 41%
Konsulentfilm 1 16.500.000 36% 13 17.500.000 41% 12 19.700.000 40%
SPILLEFILM | ALT 18 18.200.000 37% 18 16.800.000 42% 18 18.900.000 40%

Tabel 2.

116 danske spillefilm med dansk hovedfinansiering /1999-2002 vs 2003-2005 (2006-priser)

1999-2002 2003-2005

PRODUKTIONSVOLUMEN PR. AR 16 18

Produktionsomsaetning pr. ar 223.400.000 100% 323.100.000 100%
DFl-stgtte 103.200.000 46% 127.000.000 39%
DK Producent 43.500.000 19% 63.300.000 20%
DK Udlejerforskud 17.100.000 8% 30.400.000 9%
DK TV (invest og visning) 30.900.000 14% 55.000.000 17%
DK Fonde 2.000.000 1% 8.900.000 3%
Total DK-finansiering 196.700.000 88% 284.600.000 88%
UDLAND Privat, TV, fonde mv. 18.300.000 8% 29.100.000 9%
NFTF 7.000.000 3% 8.5000.000 3%
Eurimages 1.300.000 1% 1.200.000 0%
Total Udland 26.600.000 12% 39.800.000 12%

Nordisk Film og Tv-fond (NFTF)

og Eurimages er internationale co-
produktionsfonde forankret under
henholdsvis Nordisk Ministerrad og
Europaradet

2005
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FINANSIERINGEN AF DE DANSKE SPILLEFILM

I tabel 2 sammenlignes perioden 1999-2002 med perioden
2003-2005 med henblik pa at vise de generelle udviklingsten-
denser mellem de to forligsperioder for sa vidt angar finansie-
ringen af de danske film.

OVERSIGTEN VISER FOLGENDE:

e Det arlige produktionsvolumen er steget fra 16 til 18 danske
film i arligt gennemsnit fra 1999-2002 til 2003-2005.

e Omsatningen i produktionsleddet for danske film er steget
med 45% fra ca. 223 mio. kr. til ca. 323 mio. kr. pr. ar.

e Filminstituttets stgtte er faldet fra 46% til 39%, nar man
sammenligner de to perioder.

Reduktionen i Filminstituttets stgtte modsvares af en gget

privat kapital og et gget gkonomisk engagement fra navnlig DR

og TV 2:

e De danske producenters egenfinansiering er fulgt med
stigningen i sdvel budgetniveau som volumen - og bidrager
i dag med 20%. Det ggede engagement er et udtryk for, at
producenterne har faet stgrre incitament til og bedre mulig-
heder for at deltage i produktionen af danske film.

e Filmdistributgrernes deltagelse i grundfinansieringen af danske
film er ligeledes steget, sdledes at distributgrernes andel i dag
udger 9% af den samlede produktion. Det er et udtryk for, at
distributgrerne tror mere pa filmenes distributionspotentiale.

e TV-stationernes (i overvejende grad DR og TV 2) bidrag til de
danske film er ligeledes steget til ca. 17% af den samlede
produktion. Det heenger sammen med de politiske forpligtel-
ser DR og TV 2 er palagt med hensyn til deres engagement i
dansk film. 1)

e Deregionale filmfonde i Danmark er kommet pa landkortet
som finansielle bidragydere, og bidrager - om end i mindre
omfang - til produktionen af de danske film med knap 3%.

e De udenlandske finansieringskilder (som er naermere omtalt
nedenfor) har akkurat fulgt med stigningen i den samlede
produktion og bidrager fortsat med 12% af den samlede om-
setning.

Samlet set har de senere ars sammenhangende filmpolitik

betydet, at der i Danmark er skabt stgrre bredde - og dermed

en sundere balance i finansieringsgrundlaget for spillefilm

- mellem den private kapital, danske tv-stationer og stgtten fra

Filminstituttet. Hertil kommer, at der fortsat er stor udenlandsk

interesse for at engagere sig i dansk film, og at de danske re-

gionale filmfonde - om end i et mindre omfang - har givet nye
muligheder for at rejse ekstra kapital.

OMKOSTNINGSUDVIKLINGEN FOR DE DANSKE SPILLEFILM
Filminstituttets undersggelse viser imidlertid ogsa, at budget-
terne for de danske film er steget markant. Budgetstigningen
fra perioden 1999-2002 til 2003-2005 hidrgrer navnlig fra
stigende lgnsum for alle medarbejdergrupper, der indgar i fil-
menes produktion (instruktgr, producent, filmhold og skuespil-
lere). Stigningen i den samlede lgnsum pa filmene kan haenge
sammen med flere forhold - bl.a. en forskydning mod "stgrre”
film med leengere produktionstid, og det er ogsa karakteristisk,

at dansk film i stgrre udtraekning benytter stjerneskuespillere
og stjerneinstruktgr, hvilket styrker filmenes publikumspoten-
tiale og indtjening.

Det stigende omkostningsniveau har kun veeret muligt, fordi
det er lykkedes at gge den private investering i filmene. Dansk
filmproduktion har som naevnt bevaeget sig mod gget markeds-
regulering, hvor filmenes budgetniveau og omkostningssam-
mensatning fastlegges i et samspil mellem producenten og en
bred vifte af finansielle aktgrer.

HANDELSBALANCEN MED UDLANDET

Analysen viser, at 67 af de i alt 116 film - svarende til 58%

- har udenlandsk medfinansiering. Udlandets deltagelse kan

veere i form af:

e Udenlandske produktionsselskaber, der forestar en del af
filmarbejdet og pa dette grundlag investerer i filmene.

e Udenlandske filminstitutter, regionale filmfonde og skat-
teordninger, som typisk tildeler stgtte via den udenlandske
koproducent med krav om, at en del af produktionen finder
sted i landet.

e Udenlandske tv-stationers kgb af visningsrettigheder (pa
finansieringstidspunktet).

e Forsalg til udenlandske distributgrer.

e De internationale stgtteordninger til koproduktioner:
Nordisk Film og Tv Fond (NFTF) og Eurimages, der finansie-
res ved bidrag fra medlemslandene.

Tilsvarende deltager danske producenter med stgtte fra Film-

instituttet i udenlandske produktioner - de sakaldte minorfilm,

hvor der stgttes 5-6 produktioner arligt. Det samlede danske
engagement, der hovedsagelig er sammensat af producenter-
nes egeninvestering og Filminstituttets stgtte, var i perioden

1999-2005 pd ca. 18 mio. kr. i arligt gennemsnit, mens det

samlede udenlandske engagement i dansk producerede film var

pa ca. 134 mio. kr. i arligt gennemsnit. 2)

Hver krone Danmark samlet set gav ud til udenlandske
produktioner kom altsd 7 gange igen fra udlandet til danske
produktioner.

Forklaringen er blandt andet, at danske producenter er gode
til at bruge de mange mere eller mindre automatiske europaei-
ske skatteordninger og regionale filmfonde i samarbejde med
et netvaerk af europaeiske koproducenter, der deltager i produk-
tionen og postproduktionen af danske film.

Set fra dansk side er det en succeshistorie. Men det store
misforhold mellem det udenlandske og det danske bidrag har
sat Danmark under pres for at for at gge sin stgtte til uden-
landske koproduktioner. Det er ligeledes vigtigt, at Danmark
fastholder sit medlemsbidrag til de internationale koprodukti-
onsfonde: Eurimages og Nordisk Film og Tv Fond.

FILMPRODUCENTERNES INDTAGTSGRUNDLAG

Dansk filmpolitik er som naevnt baseret pa gnsket om, at
udviklingen drives af et uathaengigt, innovativt og gkonomisk
baeredygtigt produktionsmiljg. Populaert sagt skal systemet sti-
mulere producenterne, sa de laver film, de kan leve af at slge
- i stedet for at leve af at producere filmene.



Det betyder pa den ene side, at filmstgtten ikke skal veere for
hgj - producenten og andre private investorer skal sette penge
pa spil, ndr de producerer film. En hgj filmstgtte vil neerme sig
statsproduktion, hvor staten bestiller film mod betaling hos
producenterne. Den danske filmstgtte er pa i gennemsnit 40%
af filmbudgetterne, hvor den i Sverige er omkring 60% og i
Norge omkring 70%. 3)

Pa den anden side skal reglerne for fordeling af filme-
nes indteegter reducere risikoen for den private investering.
Filminstituttets regler for fordeling af indteegter til privat
investering, DR/TV 2 samt eventuel tilbagebetaling af filmst@t-
ten afspejler malseetningen om at sikre et rimeligt indtjenings-
grundlag for det danske produktionsmiljg. Grundprincippet er
fastlagt i Filmaftalen 2003-2006:

e Den private investering er beskyttet forud for tilbagebetalin-
gen til DR og TV 2 indtil det tidspunkt, hvor investeringen
er tjent hjem.

e DR’s og TV 2’s investering i spillefilm er beskyttet forud for
tilbagebetalingen til Filminstituttet.

Reglerne tilskynder pa den ene side til privat investering i dan-

ske spillefilm fra savel danske producenter som udenlandske

koproducenter, pa den anden side sikres tilbagebetalingen af
den statslige filmstgtte, nar en film far kommerciel succes, og
den private investering er hgjt forrentet.

Filminstituttets analyse af indteegtsforholdene for premiere-
film i perioden 2000-2004 er baseret pa en modelberegning
efter de geeldende regler fra 2003. Analysen viser fglgende:

e 31 ud af 73 film tjener den private investering til den danske
producent og en eventuel udenlandsk koproducent hjem.

e 42 film har indtil videre 4) givet en negativ forrentning.

Det viser sig ogsa, at kun 8 ud af 21 produktionsselskaber efter

de geeldende regler vil veere kommet gennem perioden 2000-

2004 med en samlet fortjeneste pa deres samlede filmproduk-

tion, mens 13 selskaber har en negativ bundlinje. 5)

Det er karakteristisk, at gruppen pa 8 rummer selskaber med
et hgjt produktionsvolumen, mens gruppen pa 13 selskaber er

domineret af selskaber, der har lavet 1-2 film gennem perioden.

Det er sdledes saerdeles risikofyldt at producere film. Chancen
for at overleve som produktionsselskab afhaenger i hgj grad af
held i de fgrste produktioner, der kan give grundlag for risiko-
afdeekning i produktionsselskabets senere produktion.

DEN KOMMENDE FILMAFTALE

I Igbet af det seneste arti har Danmark udviklet sig til en staerk
og levende filmnation. Dansk film spiller i dag en vigtig rolle i
det samlede kulturelle landskab. Danskerne gnsker at se danske
film, fordi de opleves som et nerverende og vedkommende
bidrag til vores egen selvforstaelse, samfundsforstaelse og kul-
tur. Dansk film er blevet en kulturbaerende faktor pa linje med
dansk kunst, arkitektur, design og litteratur.
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Ufordringen i en kommende filmaftale vil veere at udvikle
dansk films rolle som et kulturelt referencepunkt - at styrke
filmenes tiltreekningskraft og at fastholde den hgje hjemme-
markedsandel, dansk film har haft siden 1999.

Det kan kun ske, hvis der fortsat er et stort og mangfoldigt
udbud af danske film af hgj kvalitet i biograferne. Antallet af
danske film skal veere pa et niveau, sa publikum altid har en ny
dansk film som valgmulighed - og gerne flere at veelge mellem.

Fundamentet for dansk film er en sund balance mellem den
statslige st@tte, de danske public service tv-stationernes bidrag
og producenternes incitament til tilvejebringe investeringskapi-
tal gennem egne investeringer eller fra udenlandske investorer.
Pa trods af, at der er sket en meget positiv udvikling for den
danske spillefilmbranche, sa er filmproduktion til et lille hjem-
memarked som det danske fortsat sa risikofyldt, at det ikke vil
vaere muligt at gge den private investering markant.

En statslig filmstgtte, der kan matche malsaetningen om et
synligt og mangfoldigt udbud af danske film og et substantielt
gkonomisk engagement fra dansk public service tv, er derfor
helt afggrende for udviklingen af dansk film i den kommende
filmaftale. Kapitalen fra staten og tv-stationerne bidrager til at
skabe gkonomisk stabilitet for det danske produktionsmiljg og
medvirker til at fremskynde finansieringsprocessen i de enkelte
film - men skal ikke overtage initiativet. Den kommende filmaf-
tale bgr fastholde denne synsvinkel:

e Stgtteniveauet skal ggre det muligt at producere film, der
ellers ikke ville veere mulige; men stgtten skal begraenses til
det ngdvendige niveau og fastholde producenternes initiativ
og ansvar i produktionssektoren.

e Budgetudviklingen skal holdes i ro. Tilskudsrammen skal
anvendes til flere film, ikke dyrere film.

¢ Dansk public service tv’s engagement skal styrkes.

e Privat og udenlandsk finansiering skal optimeres mest muligt.

Kun ved at fastholde disse grundprincipper vil en kommende

filmaftale kunne styrke risikovilligheden og kreativiteten i det

danske produktionsmiljg til gavn for kvaliteten og mangfoldig-

heden i dansk film m

NOTER:

) Det skal understreges, at man ikke pa baggrund af dette tal kan vurdere,
om DR og TV 2 lever op til deres Public Serviceforpligtelser i henhold til
Medieaftale 2002-2006.

2) | dette belgb er ogsa inkluderet udlandets engagement i de i alt 15 dansk-
producerede film med udenlandsk hovedfinansiering, produceret i perioden
1999-2005.

3) Den svenske og norske statteprocent ifglge "Kartlegging og vurdering av
utviklingen i den norske filmbransjen”, Rambgll management, december 2005.

4) Navnlig for 2004-premiererne ma man stadig forvente indtaegter fra video-
salg og -udlejning.

5) Bemark, at der her ikke tages hgjde for selskabernes eventuelle supple-
rende indtaegter ved f.eks. tv- eller reklamefilmproduktion eller ved at have
rettigheder i ldre film, som fortsat er salgbare.
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THNC TN,

Hvad er europ=isk film egentlig for en
storrelse? Hvorfor kan den tilsyneladende
kun eksistere ved konstant ilttilforsel?
Og hvorfor kan sa mange af filmene ikke
engang klare sig pa deres hjemmemarke-
der? Fra d. 21. til d. 24. juni mgdes 150
europ=iske filmfolk i Eigtveds Pakhus i
Kgbenhavn for at diskutere europaisk
filmpolitik.

Filminstituttets administrerende direk-
tor, Henning Camre, om Copenhagen
ThinkTank.

AF HENNING CAMRE, ADMINISTRERENDE DIREKT@R / DFI

Nar man véd, at der i Europa over de sidste 5 ar
er brugt 7 mia. euro til stgtte af filmproduktion, at
der gennemsnitligt produceres oo film om aret, at
kun et mindretal af disse film overhovedet bliver
set udenfor deres oprindelsesland, og at de tilsam-
men kun tegner sig for ca. 7 % af det europeeiske
marked uden for deres hjemlande - og nar sa man
sammenholder det med det faktum, at amerikansk
film tegner sig for gennemsnitligt 72 % af markedet
- ja, s er det neerliggende at overveje, om man evt.
kunne zendre lidt pa forholdene?

Danmark er - i kraft af de senere ars udvikling
- i manges gjne en rollemodel: Man gerne vil forsta
og efterligne, hvad vi har gjort. Det har veeret vores
adkomst til at rejse en reekke kritiske spgrgsmal,
og man kan konstatere, at Teenketankprojektet har

tiltrukket sig interesse fra neer og fjern. Efterhanden
som projektet udfoldede sig, blev det imidlertid
ogsa Klart, at det ikke ville fgre noget med sig, at
prasentere Verden, eller Europa, set fra en dansk
synsvinkel.

Det forte til etableringen af en radgivergruppe pa
ca. 25 centralt placerede personer fra alle hjgrner
af den europaeiske filmindustri, som siden oktober
2005 har holdt mgder, nar det har kunnet lade
sig gore i forbindelse med diverse internationale
filmfestivaler. Gruppen har i en konstant udveksling
af idéer og tanker indkredset og defineret projektets
afgreensninger og mal.

Nu skal tankerne og idéerne afprgves i et stgrre
forum ved Teenketankens forste mgde i Kgbenhavn,
hvor 150 udenlandske og danske filmfolk mgdes
under mottoet, at: ”Vi skal koncentrere os om em-
ner, vi har indflydelse pd, og som vi derfor kan ggre
noget ved.”

Som det passer sig for en teenketank, foregar det
egentlige arbejde i mgdet mellem deltagerne. Men
der er gaet et stort arbejde forud: Der er foretaget
en omfattende research i stgttesystemerne i de
europeiske lande og i samarbejde med European
Audiovisual Observatory er der tilvejebragt et
stort dokumentationsmateriale, som kan bruges i
arbejdet. Teenketankens hovedemner er organiseret
i 5 arbejdsgrupper (se nedenfor), som suppleres af to
’key notes’ af den navnkundige britiske producent,
David Puttnam og Sundance festivalens leder Geoff
Gilmore, som vil tale om American Independents i
forhold til europzeisk film.

ARBEJDSGRUPPERNE:

1. Store forventninger: Mal og gennemslags-
kraft i offentlig filmstotte

e Hvilke forventninger kan og bgr den europziske,
nationale og regionale filmpolitik rettelig have
pa vegne af publikum, filmindustrien, politikerne,
regeringerne og andre interessenter?

e Lever europeisk film op til disse forventninger?
Kan de indfries? Har vi de rette film?

e Erder en feelles forstaelse af filmens potentielle
veerdi for samfundet?

e Hvordan bgr vi formulere og formidle vore stgt-
testrategiers mal og resultater? Og hvordan bgr
filmsektoren se ud for at opfylde disse?

e Investerer vi de offentlige tilskud rigtigt? Og
har vi taget hgjde for de andringer, som digital
distribution indebeerer for, hvordan publikum
kommer til at se filmene?

Ledere: Pete Buchingham, Heil Watson.

Referent: Philippe Kern

2. Europeisk films ”"brand value”

e Hvilke mal har vi for positionering og promove-
ring af europeeiske film?

e Har vi de rette film?

e Hvordan promoverer vi mest effektivt europaeisk
film? Effektive strategier og politikker for bedre
adgang til og stgrre salg af europeeisk film?

e Har vi de rette distributionsstrukturer? Er distri-
butionslandskabet for fragmenteret? Hvad kan vi
gore for at forbedre strukturerne?



e Hvad er festivalernes rolle og hvordan udfylder
de den?

e Hvordan @ndrer nye platforme spillets regler?

Ledere: Giorgio Gosetti, Erik Lambert

Referent: Alessandra Priante

3. Helhed og sammenhzeng: Succes med fgde-
kaeden

¢ Hvilken rolle spiller hhv. produktionsselskaberne,
filmskolerne, stgtteinstanser og finansierer i ud-
viklingen og vedligeholdelsen af en blomstrende
filmsektor?

e Hvordan er ssmmenhangen mellem talentudvik-
ling og opbygningen af en blomstrende filmsek-
tor?

e Hvilken kritisk rolle spiller det enkelte led i
fedekaeden for en succesfuld national/regional
filmstrategi?

e Hvilken sammenheeng er der mellem vellykkede
nationale/regionale filmstrategier europeisk
films succes i sin helhed?

e Hvad er kriterierne for en sddan succes og hvor-
dan maéles den?

e Hvad kan vi leere af de produktionsselskaber, der
har formdet at opna varig succes?

e Hvilken relativ betydning har hhv. kontinuitet,
erfaring, professionalisme, stgrrelse, adgang til
finansiering og adgang til distribution for denne
succes?

e Har filmsektoren hensigtsmeessige karriereudvik-
lingsmuligheder? Er der den adeekvate sammen-
haeng med filmskolerne?

Henning Camre Foto: Uwe Vélker / Fox

e Er talentet tilstede? Er stgttesystemerne tilgeenge-
lige for talentet? Opfanges og udvikles talenterne
af stgttesystemerne?

e Hvordan er sammenhaengen mellem talenternes
gnsker og behov og stgttesystemernes ditto?

Ledere: Alain Modot og Nik Powell

Referent: Antonio Saura

4. Hvordan kan koproduktioner og forbrugsba-
serede stgttesystemer bidrage til filmpolitiske
mal?

e Hvad er/skaber en god koproduktion?

e Hvorfor klarer koproduktionerne sig generelt
darligere i markedet i forhold til de nationale
produktioner?

e Hvad kan man ggre for at rette op pa ubalancen i
koproduktionsrelationerne mellem territorierne?

e Hvordan indvirker de forskellige offentlige
stgttesystemers opbygning hhv. filmmagernes
ansvar, stgtteordningernes ansvar og filmenes
kvalitet?

e Hvordan kan de smd nationers og de store natio-
ners interesser samstemmes?

e Hvilken indvirkning har de forskellige automati-
ske stgttesystemer pa specielt koproduktioner?

e Hvorledes kan automatiske stgttesystemer gagres
stabile?

e Ca. 80 % af al offentlig stgtte - herunder diverse
skatteordninger - distribueres gennem automati-
ske systemer. Er det sundyt, at der stort set ikke er
nogen forbindelse mellem investering/investor
og filmprojekt?

/ FILM#51 / SIDE 37

’Ligesa vigtige de offentlige
stottesystemer er for at
holde produktionssystemet

i gang, ligesa vigtigt er det
at se pa, om systemerne
fungerer optimalt. Penge vil
altid vaere en knap ressource,
og risikoen for, at pengene
flyttes til andre formal, vil
altid vaere overhangende,
hvis udnyttelsen er darlig og
resultaterne udebliver,” siger
Henning Camre.”

Ledere: Guy Daleiden, Philipp Kreuzer
Referent: Nadine Luque

5. Beslutningstagning i offentlig stotte

e Huvilke basale kriterier er der for offentlig stgtte i
Europa?

e Hvorledes skelner man bedst mellem kvaliteten
og resultaterne af de selektive ordninger i for-
hold til de automatiske stgtteordninger?

e Hvad er fordelene/ulemperne ved hhv. stgttesy-
stemer, der baserer sig pa en enkelt beslutnings-
tager og stgtteordninger, hvor et rad eller en
komité er beslutningstagende instans?

e Hvilke kompetencer kraeves der af beslutningsta-
gerne i de to forskellige systemer?

e Hvem tager i praksis ansvaret for hvad og hvor-
dan, nar der skal treeffes beslutninger?

e Er der sammenheeng og lighed mellem det, som
producere, instruktgrer og stgtteinstanser gnsker
at opna?

e Nar bortses fra tildeling af stgttemidler, hvad er
sd de offentlige stgtteinstansers rolle, og hvor-
ledes kan de bidrage til at hgjne kvaliteten i
filmprojekterne?

e Gode arbejdsmetoder og succesfaktorer i forhold
til udviklingsproces og feerdig film?

Leder: Vinca Wiedemann, Simon Perry

Referent: Nuno Fonseca

For yderligere oplysninger, se:
www.dfi.dR/thinktank
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Sjzldent har sa lille en film fiet s3 megen opmarksomhed, som Steven Soderberghs Bubble fik til januar-
premieren i dr. Op til dagen havde de stgrste amerikanske biografkader erklaret, at de slet ikke ville vise
filmen, og flere Hollywood-aktgarer - fra direktgren for Warner Entertainment til den ellers sa zen-afdem-
pede instruktgr Manoj Night Shamalayan (Den sjette sans) - fordemte offentligt ...

DEN STORE

AF MARKUS BERNSEN

Det var ikke handlingen i Soderberghs Bubble, et keerlighedsdra-
ma, optaget med lokale amatgrskuespillere pa lavt budget og en
dukkefabrik i Montana, der var kontroversiel. Balladen opstod,
fordi filmen, som den forste fra en stor Hollywood-instruktgr,
blev premierefgrt i biografer, pA DVD og i tv - samtidig.

Instruktgren Steven Soderbergh havde slaet sig sammen
med Todd Wagner og Mark Cuban, hvis to selskaber, 2929
Entertainment og Magnolia Films, henholdsvis producerede og
distribuerede Bubble. Wagner og Cuban ejer ogsa biografkeeden
Landmark Theaters og en DVD-distributgr, samt HDNet, der
streamer betalings-tv over nettet.

Gennem dette netveerk blev filmen gjort tilgeengelig for
publikum over de tre vinduer pa samme dag, og pa samme
made vil Steven Soderbergh, Todd Wagner og Mark Cuban nu
lancere yderligere fem film efter Bubble-modellen. Den naeste
med Hollywood-budget og store navne som George Clooney
og Cate Blanchett i hovedrollerne.

Det er en helt ny mdde at szlge film pa, som kan fa stor be-
tydning ogsa for danske producenter, distributgrer og biogra-
fer. Selv om man i branchen leenge har talt om film on demand
og internettets betydning for den mdde, man traditionelt har
distribueret pd, har det organiserede Hollywood samtidig
syntes for fastgroet til at rokke ud af balance. Men med deres
uafheengige distributionsnetveerk og en femarig kontrakt med
Soderbergh, gar milliardeererne Cuban og Wagner nu i spidsen
for en revolution.

FRIT VALG | ALLE VINDUER
Med simultanpremieren - simultaneous release - som faenomenet
er blevet dgbt i USA - bliver den enkelte film ikke kgrt igennem
de forskellige salgsvinduer i det rolige tempo og den geengse raek-
kefglge, som den globale filmbranche har indrettet sig efter. Her
kommer en stor film ellers fgrst ud pa DVD fire til seks maneder
efter biografpremieren. Siden kan den ses fgrst pa betalings-tv,
sa pa de eksklusive kabel-stationer og til sidst - mindst to ar efter
biografpremieren - sendes den pa nationalt tv.

Pa Wagner og Cubans made skal publikum ikke leengere
vente p3, at en film bliver frigivet fra et vindue til et andet - de

PREMIERE

kan selv veelge, hvilket vindue de vil bruge. Det giver publikum
en stgrre valgfrihed; men hidtil har Hollywood frygtet, at det
ogsd betgd mindre omsaetning for producenter og distributg-
rer. Vindues-strukturen i badde USA og Europa er netop konstru-
eret saledes, at en film tdlmodigt kan presses gennem ét vindue
ad gangen, for maksimalt udbytte. Det var i hvert fald tanken
indtil for ganske nylig, hvor en rapport, som analyseinstitut-

”De mange ulovlige kopier af film stiller stgrre krav

til vores opfindsomhed, og ligesom amerikanerne er
begyndt at gore det, bliver man ogsa herhjemme nodt
til at overveje, om nogle film vil nyde godt af at blive
lanceret pa en helt anden made end hidtil.” Michael Juncker

tet JP Morgan lavede for en brancheorganisation i Hollywood,
konkluderede, at det modsatte formentlig vil veere tilfeeldet.
Ifglge JP Morgans rapport vil nettoomsaetningen stige med sa
meget som 36% per film ved parallel biograf- og DVD-premi-
ere. Desuden vil studierne spare store penge pa marketingbud-
getter og nedbringe pirateriet, hvis de leegger strategien om.
JP Morgan vurderer, at de samlede biograf- og DVD-indteegter
for filméret 2004 pa det amerikanske marked var pd omkring
9o mia. kr. Hvis DVD-premiererne havde ligget parallelt med
biograf-premiererne, kunne det belgb vaere vokset til et godt
stykke over de 120 mia. kr., lyder konklusionen fra analysein-
stituttet.

Maske kan rapporten fa Hollywoods producenter og distri-
butgrer til at @ndre deres indstilling til simultaneous release. Hvis
Todd Wagner og Mark Cuban har held med deres kommende
satsninger, vil det maske ogsa inspirere nogle endnu stgrre
spillere til at ggre forsgget og bringe revolutionen indenfor raek-
kevidde. JP Morgan vurderer dog, at til trods for de potentielt fine
tal pa bundlinjen vil studie-direktgrerne sandsynligvis tgve med
at tage springet. Det er sveert at forudsige forbrugernes adfeerd,
og en fuldsteendig omlaegning er en stor risiko at lgbe. Hvis hver-
ken publikum eller konkurrenter fglger trop, vil selv de stgrste
amerikanske producenter ga bankerot pa rekordtid ved ga over
til simultaneous release i utide. Ifglge JP Morgan bliver der maske



snarere tale om en evolution, hvor tidsrummet mellem vindu-
erne hastigt formindskes, for til sidst at forsvinde helt. Men hvis
Hollywood fgrst én gang for alle har omstillet sig, er der ingen
vej tilbage. Pa langt sigt vil de danske distributgrer og biografer
veere tvunget til at indordne sig, og det kan vise sig at fa alvorlige
konsekvenser for de mindste aktgrer.

KALD DET BARE PIRATERI

"Hvor leenge endnu kan distributgrerne bestemme preecis, bvorndr
publikum md se en film? Det er det store spgrgsmal lige nu

- bdde i USA og herhjemme,” som forhenvaerende direktgr for
filmdistributionen i Nordisk Film, Michael Juncker, siger det.
Som mange andre i den danske branche peger han p3, at vi pa
sin vis allerede har simultanpremierer herhjemme. Vi kalder
det bare pirateri.

"De mange ulovlige kopier af film stiller stgrre krav til vores
opfindsomhed, og ligesom amerikanerne er begyndt at ggre
det, bliver man ogsa herhjemme ngdt til at overveje, om nogle
film vil nyde godt af at blive lanceret pa en helt anden mdade
end hidtil,” siger Michael Juncker. "Man kan zndre struktu-
ren pa mange forskellige mader, og alle i branchen ma gere
sig umage for at fglge med. Der sker sd meget lige nu, at man
risikerer at blive kgrt bagud, hvis man ikke er pa forkant og
teenker utraditionelt.”

Der er flere grunde til at forvente, at tendensen med simul-
tan-premierer vil sprede sig til Danmark. Digitaliseringen af
biograferne er en af dem. Det forventes, at formatet for bio-
graffilm bliver aendret inden for de neeste to til otte ar, og med
digitaliseringen bliver der feerre omkostninger forbundet med
filmdistributionen. Det betyder, at de store film fremover vil
blive lanceret pa globalt plan, og det vil igen styrke de stgrste
distributgrers position pa markedet.

Det er kun de stgrste af Danmarks 165 biografer, der har rad
til at investere i det nye digitale udstyr, og der er ogsa en risiko
for, at det kun bliver de stgrste distributgrer, der vil kunne
organisere de globale simultanpremierer, hvor en film kommer
ud i mange forskellige vinduer, samtidigt og over hele kloden.

TO MODELLER - ET MARKED?

Bdde i Danmark og ude i verden ser det altsé ud til, at hvis
simultaneous release bliver den nye made at distribuere film pa,
vil taberne veere biograferne og de mindre distributionsselska-
ber. Men ligesom der maske altid vil veere et marked for bio-
grafer, vil en underskov af mindre distributionsselskaber maske
ogsa kunne trives pa et marked, der domineres af f3, store
distributgrer. Hvis Wagner og Cubans revolution bliver til no-
get, vil der imidlertid blive luget ud i det europzeiske distribu-
tionslandskab, der netop er praeget af mange sma distributgrer,
mens de fem stgrste selskaber, der i gvrigt alle er amerikanske,
maske vil kunne saette sig endnu tungere pa markedet.
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”Man kan andre strukturen pa mange
forskellige mader, og alle i branchen
ma gore sig umage for at folge med.
Der sker sa meget lige nu, at man
risikerer at blive kort bagud, hvis
man ikke er pa forkant og taenker
utraditionelt.” Michael Juncker

model pa det danske marked. "Men med tiden vil der maske
komme et krav fra forbrugerne, hvis de vaenner sig til at kunne
se filmene samtidig gennem flere vinduer, og sadan et krav vil
det veere sveert ikke at rette sig efter,” siger Havn, og tilfgjer, at
den nye distributionsmodel formentlig iseer vil ramme de min-
dre, europeeiske distributgrer af independent film og biograferne
hardt. "Det vil ngdvendigvis betyde, at biograferne mister en
stor del af deres publikum, mens den enkelte film formentlig
ikke vil ggre det. Tveertimod vil det styrke filmene, at man kan
se dem dugfriske flere steder, fordi langt flere folk vil benytte
sig af det.”

ALT TALLER

Meget tyder altsa p3, at bade de store og sma biografer vil veere
tvunget til at omstille sig, hvis de skal konkurrere direkte med
DVD’en, eller betalings-tv af den ene eller anden slags. Langt
stgrstedelen af de danske biografers omsaetning kommer fra
amerikanske film, og udover omlaegningen til digitalt udstyr, vil
simultanpremierer kreeve en del opfindsomhed fra biografenes
side. Endnu mere end tidligere skal det veere en oplevelse at ga
i biografen, for i Igbet af ganske fa &r skal biograferne til at kon-
kurrere om publikums opmearksomhed pa helt nye vilkar. Det
er bade Michael Juncker, Loke Havn og DFI's omradedirektgr
for distribution og formidling, Anders Geertsen, enige om.
"Biograferne er truede, fordi de star til at miste deres eksklu-
sivitet,” siger Geertsen, der dog ikke mener, at biograferne
automatisk ma lukke, hvis publikum kan se de samme film pa
DVD eller over betalings-tv. De skal derimod fremover i endnu
hgjere grad satse pa at seelge oplevelsen og feellesskabet, nar
de ikke leengere har eneret til filmene. “Selv om alle danskere
har et kgkken, gar vi jo f.eks. alligevel ogsa pa restaurant. Det
afggrende bliver, hvordan biograferne er i stand til at tackle
denne omstilling, hvor de ikke leengere konkurrerer pa deres
eneret til at vise filmen, men pa den samlede biografoplevelse.
Udover hele det sociale aspekt ved at ga i biografen, teller alt
fra leerred, lydkvalitet, billede, saeder, foyer og service med i
denne oplevelse.”

Omstillingen til digitale biografer bliver dog ikke billig, og
Geertsen vurderer, at en hel reekke mindre, regionale bio-
grafer ikke ved egen kraft kan klare investeringen i det nye
digitale udstyr. "Jeg haber meget, at bAde kommunerne og

”... med tiden vil der maske komme et krav fra
forbrugerne, hvis de vanner sig til at kunne se filmene
samtidig gennem flere vinduer, og sadan et krav vil det
vaere svart ikke at rette sig efter.” Loke Havn

Filminstituttet far mulighed for at stgtte biograferne gkono-
misk i denne omstilling”, tilfgjer han.

Om simultanpremierer virkelig betaler sig, vil formentlig
forst vise sig rigtigt i praksis om de fem til otte ar, som mange
forventer, der vil g3, for salgsvinduerne er sldet helt ud. Til den
tid har alle nok for leengst glemt Steven Soderberghs Bubble og
Loke Havn, der er bestyrelsesformand for Foreningen af de kontroverser, den store premiere medfgrte m
filmudlejere i Danmark (FAFID), ser simultaneous release som
en uundgaelig udfordring, der ngdvendigvis kommer til at
medfgre en stribe vaesentlige eendringer for den danske film-
branche. Ifglge ham kan man imidlertid godt forestille sig, at
nogle film i fremtiden vil fa simultanpremiere, mens andre kun
vil kunne ses i biografen de fgrste maneder. Selv om tenden-
sen skulle tage det amerikanske marked med storm, vil nogle
distributgrer altsd muligvis godt kunne holde fast i den gamle

DEN NUVZERENDE VINDUESSTRUKTUR:

® Biografpremiere

Video/DVD-premiere / fire - seks maneder efter
Pay-per-view og video-on-demand / 6 - 9 maneder efter
Ekslusivt kabel-tv / 12 - 15 maneder efter

Nationalt tv / 24 eller flere maneder efter
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I starten af juli udgiver DFI to stumfilm fra Nordisk
Films forende instrukter i 1920erne, A.W. Sandberg.

AF THOMAS CHRISTENSEN, MUSEUMSINSPEKT®@R / DFI

Klovnen fra 1926 er nok det mest gennemfogrte internatio-
nale drama i 1920ernes danske filmproduktion. Filmen er en
genindspilning af A.W. Sandbergs egen film af samme navn fra
1917. Filmen er nyrestaureret fra en sikringskopi af original-
negativet, der ikke leengere eksisterer og praesenteres med
tintning baseret pa overlevende nitratkopier.

Nedbrudte Nerver fra 1923 er en underholdende detektivhi-
storie med Gorm Schmidt i rollen som journalisten Erik Brandt,
der sgger at redde kvinden han elsker fra at blive arresteret for
mord. A.W. Sandberg optrader selv i filmen i rollen som film-
instrukter. Nedbrudte Nerver er digitalt restaureret fra original-
negativet og praesenteres med tintning baseret pa de oprinde-
lige notater i negativet. Begge film ledsages af nyt musikalsk
akkompagnement af Ronen Thalmay.

Instruktgren Anders Wilhelm Sandberg blev fgdt 22. maj
1887 og dgde 27. marts 1938, kun 50 ar gammel. I 1914 kom
Sandberg til Nordisk Film som filmfotograf. Han forteeller selv
i et interview, at da hans gagekrav lgd pa 400 kr. om mane-
den, forlangte Generaldirektgr Ole Olsen, at han ogsa skulle
seette i scene. A.W., som han blev kaldt, startede i 'den komiske
afdeling’, hvor han instruerede - og fotograferede - en raekke
farcer; men han blev hurtigt aflgst af Lau Lauritzen, som skulle

Klovnen Foto: DFI/Billed- & Plakatarkiv

SANDBERG PA DVD

blive periodens 'king of comedy’. Herefter blev Sandberg sat til
at lave spaendingsfilm, bl.a. serien Manden med de ni Fingre, som
bestod af fem film. Det store gennembrud kom med Klovnen,
som han iscenesatte med Valdemar Psilander i hovedrollen.
Filmen, som havde premiere 7. maj 1917 - 2 maneder efter
Psilanders pludselige dgd - blev en stor publikumssucces og
banede vejen for Sandbergs efterfglgende store opgaver hos
Nordisk.

Det blev dog til en del ‘metervarer’ i lystspilgenren, fgr han
fik lov til at lave dét, han virkelig braendte for, nemlig Dickens-
filmatiseringerne: Vor felles Ven (1921), David Copperfield
(1922), Store Forventninger (1922) og Lille Dorrit (1924). Han
satte punktum for en imponerende produktion pa Nordisk film
med sin maske stgrste succes, genindspilningen af Klovnen med
Gosta Ekman og Karina Bell i hovedrollerne.

I 1926 forlod han Nordisk for kort efter at rejse til Berlin,
hvor han blev ansat hos Terra Film. Her lavede han bla.
Revolutionsbryllup med Fritz Kortner, Karina Bell og Gosta
Ekman.

I Danmark iscenesatte han yderligere tre spillefilm, men
markerede sig de sidste ar mere pd kortfilmfronten med bl.a.
Tuborg-filmen og Over de store Broer til Danmark. Det blev ogsa
til adskillige isceneszttelser ved kgbenhavnske teaterscener.
A.W. Sandberg dgde efter leengere tids sygdom pa et kursted i
Bad Nauheim i Tyskland m

Kan kgbes i Cinematekets Bog- og Videobandel for kr. 159,
bttp://eshop.dfi.dk

KLOVNEN / Danmark 1926 /

128 min.

INSTRUKTION A.W. Sandberg
MANUSKRIPT Poul Knudsen, A.W.
Sandberg

PRODUKTION Nordisk Films
Kompagni

FOTO Chresten Jgrgensen, Einar
Olsen

PRODUCTION DESIGN Carlo
Jacobsen, Poul Kanneworff
MEDVIRKENDE Gosta Ekman,
Karina Bell, Maurice de Féraudy, Kate
Fabian, Robert Schmidt.

NEDBRUDTE NERVER / Danmark
1923 / 74 min.

INSTRUKTION A.W. Sandberg
MANUSKRIPT Laurids Skands
PRODUKTION Nordisk Films
Kompagni

FOTO Einar Olsen, Louis Larsen
MEDVIRKENDE Gorm Schmidt,
Olga d'Org, Egill Rostrup, Peter
Nielsen, A.W. Sandberg
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Foto: Sonja Iskov

DROMMENES HOTEL

Dansk dokumentarfilm med et uszdvanligt,
internationalt liv

AF MARKUS BERNSEN

Den danske dokumentarfilminstrukter, Helle Toft Jensen, har
veaeret vidt omkring med sin film, Drgmmenes hotel (2005),
om masseturisme, kultursammenstgd og globalisering, fortalt
gennem Jeannot da Sylva, der efter 25 ar i Belgien vender hjem
til sine afrikanske rgdder for at bygge et luksushotel, der kan
udvikle den lille fiskerby Popenguine i en positiv retning.
Foruden pa festivaler i Rusland, Korea og Zanzibar, blev
filmen vist pd Zambias arlige mgde mellem filmfolk fra den
sydlige del af Afrika, hvor den blandt andet blev kgbt af en afri-

Under seminaret vises bl.a. Og hjertet er sort af Maria Mac Dalland. En hgjaktuel film om dagliglivet pa et
asylcenter i Danmark. Foto: Jane Vorre

kansk filmprofessor fra universitetet i Melbourne, Australien,
der vil bruge filmen i sin undervisning.

Under IDFA-festivalen i Amsterdam sidste ar deltog
Drgmmenes hotel i den prestigefyldte Silver Wolf-konkurrence.
Her blev den samlet op af Alla Verlotsky fra amerikanske
Seagull Films, der nu promoverer filmen i USA. Alla Verlotsky
mener, at folk fra mange forskellige kulturer vil kunne forholde
sig til forteellingen om Jeannots ambitioner. Det er kilden til
filmens succes.

"Det er en historie om alle dem, der vender hjem til et
splittet liv efter at have skabt en tilvaerelse udenfor deres
hjemland. Jeannots beretning er meget global og fuld af
konflikter, som folk over hele verden kan genkende,” mener
Anna Verlotsky m

FILMSEMINAR FOR
BIBLIOTEKARER
15.-16. AUGUST | ODENSE

Det Danske Filminstitut inviterer for 1o. ar i treek alle landets
bibliotekarer til filmseminar i Odense. Seminaret finder sted
den 15.-16. august i forbindelse med Odense Film Festival.
Seminaret er for alle, der udveaelger og formidler film pa biblio-
tekerne, - og er ment som en inspiration til bade skolebibliote-
karer og filminteresserede leerere.

Over de to dage, seminaret varer, vil deltagerne bl.a. mgde
DFIs nye bgrnefilmkonsulent Miriam Ngrgaard, leder af New
Danish Screen Winca Wiedemann, filminstruktgr Aage Rais
Nordentoft og Tine Fischer fra dokumentarfilmfestivalen
cph:dox. De far desuden en raekke helt nye kort- og dokumen-
tarfilm at se m
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NYE FILM | DET DANSKE FILMINSTITUTS DISTRIBUTION
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DET DANSKE CONGO-
FEVENTYR

Peter Tygesen rejser op ad den 2000 km lange
Congoflod i kglvandet pd de mange danskere,
der i mere end ét arhundrede bidrog til bade
én af verdens blodigste koloniseringer og

til landets genopbygning. I tre film skildrer
dokumentarserien, hvordan fgrst opdagerne, sa
erobrerne og siden hjeelperne kom til Congo.
Folk som Albert Christoffersen, der i slutningen
af 1800-tallet rejser under kommando af
Henry Morton Stanley; fattigdrengen Frederik
Valdemar Olsen, der ender som general i den
belgiske kolonihaer og leegen Jakob Raft, der i
1960’erne leder Danmarks fgrste ulandsprojekt
iCongo. Rejsen gennem det smukke landskab
og de hérrejsende arkivbilleder forteeller

den glemte historie om vore landsmaends
indflydelse pa erobringen og opbygningen af
den rigeste koloni i Afrika.

87 min. Danmark, 2006 / Instruktion Peter
Tygesen, Jorn Stjerneklar / Produktion Final Cut
Productions ApS

’

LYD PA LIV

8o-arige Else Marie Pade er et af dansk musik-
histories store feenomener, som har faet en
renaessance blandt teknopublikummet. Pades
musik har sin oprindelse i hendes livshistorie.
Som barn var hun tit syg og sengeliggende. Hun
lyttede til lydene omkring hende. Her begyndte
hendes lydunivers at tage form. Under anden
verdenskrig blev Pade taget til fange af Gestapo
og isolationsfaengslet. I feengslet begyndte hun
at komponere musik og kradsede noderne ned
pa vaeggene med sit hofteholderspaende. Da
hun efter krigen hgrte den franske avantgardes
konkretmusik, gik det op for hende, at den
mindede om de lyde, som hun havde hgrt siden
sin barndom, og at det var den musik, hun ville
komponere. Hun blev den fgrste dansker, som
viede sit liv til konkret og elektronisk musik

- men matte vente naesten 50 ar, fgr den blev
anerkendt. Denne dokumentarfilm forteeller om
Pades liv og lydunivers.

41 min. Danmark, 2006 / Instruktion Katia
Forbert Petersen, Iben Haabr Andersen /
Produktion Sfinx Film/TV ApS

=

DRENGENE FRA 4. SAL

Hvad ggr man, ndr man er i puberteten,

vild med piger, glad for livet - og har kreeft?
Drengene fra 4. sal er en humerfyldt og gribende
spansk spillefilm om en flok teenagedrenge,
som forvandler hospitalets kreeftafdeling til
en tumleplads for kammeratskab, forelskelse
og ballade med leeger og sygeplejersker. De
risikerer at dg, men insisterer pa at leve livet
fuldt ud. Manuskriptforfatteren har baseret
filmen pa sine egne oplevelser som kreeftsyg
teenager.

96 min. Spanien, 2003 / Instruktion Antonio
Mercero / Produktion BocaBoca Produciones

MARILYN MAZUR - QUEEN
OF PERCUSSION

Den danske percussionist Marilyn Mazur er en
stjerne pa den internationale jazzhimmel. Hun
har turneret med en raekke af de betydeligste
navne i international jazz, bla. Miles Davis, og
har modtaget verdens stgrste jazzpris. Mazurs
baggrund er lige sd multikulturel som hendes
musik. Hun er fgdt i New York i1955. Hendes
polske mor blev forstgdt af sin katolske familie,
da hun giftede sig med en sort mand, der blev
Marilyns far. Som felge af den amerikanske
racisme udvandrede familien til Danmark. Her
begyndte Mazur at spille klassisk klaver, men
valgte senere jazzen, fordi den gav hende friere
udfoldelsesmuligheder. I filmen forteeller Mazur
om sin musik, vi fglger hende i hendes egne
grupper »Future Song« og »Percussion Paradises,
og vi oplever hende med Miles Davis samt med
tenorsaxofonisten Jan Garbarek, i hvis gruppe
hun har spillet siden 1991.

71 min. Danmark, 2006 / Instruktion Christian
Braad Thomsen / Produktion Kollektiv Film ApS

DET FORKERTE MORD

I Det forkerte mord forsgger journalisten Mikael
Hylin at finde sandheden om mordet pa Oluf
Palme. Hvem myrdede Sveriges statsminister
den 28. februar 1986? Og hvorfor skulle Palme
dg? Ved hjeelp af arkivmateriale og interviews
med centrale vidner fra mordnatten forteeller
filmen en overraskende historie. To centrale
personer fra det stockholmske narkomiljg
antyder begge, at de ligger inde med viden

om, hvad der i virkeligheden skete for 20 ar
siden. Men de veelger deres ord med omhu, for
sandheden forbinder sig til en magtfuld person
inden for narkomiljget og seetter samtidig
spergsmalstegn ved politiets efterforskning.
Gennem sin montage argumenterer filmen for
teorien om, at Palme blot var den forkerte mand
pa det forkerte sted - og at den dgdbringende
kugle i virkeligheden var tiltaenkt en helt anden

58 min. Danmark, 2006 / Instruktion Michael
Hylin, Lasse Spang Olsen / Produktion Easy Film
A/S

NEW DANISH SCREEN 001

New Danish Screen oor1 er den fgrste antologi
af korte fiktionsfilm fra New Danish Screen, hvis
formal er at styrke fornyelsen af dansk film.
Udgivelsen seetter fokus pa dansk fiktion fra den
yngre generation af instruktgrer.

Dvd 1 indebolder 4 film:
AWAITING

Instruktgr Sami Saif -11 min.

JEG SOM REGEL

Instruktgr: Martin Zandvliet -10 min

HUNDEQJNE
Instruktgr: Julie Bille - 29 min.

Liv

Instruktgr: Heidi Maria Faisst - 60 min.

JEG DIG ELSKER - URGE -
DANSER - 3 FILM OM DANS
AF ULRIK WIVEL

Jeg dig elsker er en udfordrende, fri fortolkning
af August Bournonvilles mest kendte ballet og
eneste tragedie, Sylfiden. Filmens instrukter
forteeller sin historie gennem balletinstruktgren
Nikolaj Hiibbe, der isceneseetter det 200 ar
gamle drama om den unge mand, James, som
er splittet mellem den verden, han kender, og
drgmmen om et anderledes, mere fristende og
farligt liv.

Urge er en dans iscenesat for filmkameraet: Fire
dansere - et rum. To Klassiske og to moderne
dansere optraeder i en rytme, der skabes et sted
mellem bevaegelse, musik, billedkomposition
og Klip.

Danser er et dynamisk portreet af danseren
Nikolaj Hiibbe, optaget i lgbet af tre dramatiske
maneder pd New York City Ballet, hvor Hiibbe
arbejder sammen med Peter Martins.

74 min. Danmark, 2000-2005 / Instruktion Ulrik
Wivel / Produktion Bech Film ApS, Barok Film
A/S, Det Kongelige Teater

Dvd 2 indebolder 4 film:
PANDASYNDROMET

Instruktgr: Rune Schjgtt - 24 min.
HAWAII

Instruktgr: Michael Noer - 23 min.
KOMA

Instruktgr: Kasper Bisgaard - 25 min
SNART KOMMER TIDEN

Instruktgr: Christian DyeRjeer - 41 min.

223 min. Danmark, 2005-2006 / Instruktion Jgrn
Faurschou, Sami Saif, Rune Schjgtt, Michael Noer,
Martin Zandvliet, Heidi Maria Faisst, Christian
Bjarke Dyekjcer, Julie Bille / Produktion Thura
Film A/S, Zentropa Entertainments1s ApS,
Blenkov & Schgnnemann ApS, Alphaville Pictures
Copenhagen ApS, Zentropa GRRRR ApS, Nimbus
Film Rights ApS, Tju-Bang Film 2 ApS, Zentropa
Productions2 ApS
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KORT FILM OM TRO

Kort film om tro er en personlig film om religion
af Nikolai @stergaard. Instruktgren er vokset

op uden et serligt forhold til religion, men som
voksen er han begyndt at ga i kirke og har leert
at tro pa Gud. I filmen forteeller han, at det har
givet ham en fglelse af, at det fantastiske er
muligt - ogsa for ham. Pa billedsiden veksles
mellem ritualer ved en gudstjeneste og byhuse
i skumringen.

13 min. DanmarRk, 2005 / Instruktion Nikolai
Qstergaard / Produktion Nordisk Film A/S

THE SWENKAS

Swenkaerne er en lille gruppe arbejdende
zulumaend fra post-apartheid Sydafrika. Meend,
der hver lgrdag aften efterlader deres beskidte
overalls bag sig og i stedet ikleeder sig deres
bedste Caducci eller Pierre Cardin-jakkesaet for
at imponere den ugentlig udvalgte dommer.
Mzaendene er kendt under navnet The Swenkas,
og de har kert dette modeshow sa leenge, at
ingen kan huske, hvornar eller hvorfor det hele
begyndte. Filmen fglger den yngste swenka
Sabelo i hans livs mest turbulente tid. Han skal
giftes, og han skal ogsa begrave sin far, der var
swenkaernes leder. Sabelo og hans swenka-
kolleger befinder sig i en tilstand af uvished. Vil
Sabelo opgive at swenke? Vil gruppen finde en
ny leder? Vil kunsten at swenke overleve?

Jerusalem, min elskede er forste film i Jeppe
Regndes trilogi om Troen, Habet & Keerligheden.
The Swenkass er anden film i trilogien.

75 min. Danmark, 2005 / Instruktion Jeppe
Ronde / Produktion Cosmo Film A/S

KORTFILM - TIL
MELLEMTRINNET 1 + 2

Kortfilm - til mellemtrinnet er et undervisnings-
materiale til mellemtrinnets danskundervisning
med fokus pa filmens dramaturgi, sprog og
®stetik. Med udgangspunkt i en raekke udvalgte
kortfilm fir eleverne de grundleeggende
redskaber til at forstd og fortolke kortfilmen
som udtryksform. Materialet er blevet til i et
samarbejde mellem Det Danske Filminstitut og
Gyldendal og bestar af 2 dvd udgivelser med
ialt 13 kortfilm og bogen Kortfilm skrevet af
Malene Rungvald Christensen.

Kortfilm - til mellemtrinnet 1 indebolder flg. film:
1. MIN FAR ER BOKSER

Instruktgr: Morten Giese, 25 min.

2. SKA’ VI VARE KARESTER?

Instruktgr: Birger Larsen, 1T min.

3. PINUP
Instruktgr: Mats-Olof Olsson, 8 min.

4. LAUGES KAT

Instruktgr: Christina Rosendabl, 14 min.

PLADS TILOSALLE1 -8

Plads til os alle er en serie om arbejderbevaegel-
sens historie. I otte dele skildres udviklingen

fra industrialiseringens barndom til nutidens
informationssamfund gennem personlige
beretninger, arkivfilm og fotos, malerier, avisklip
og rekonstruktioner.

PLADS TIL OS ALLE - MED LOVEN ELLER
UDEN (1. DEL)

Om arbejderbevaegelsens politiske udvikling for
anden verdenskrig.

PLADS TIL OS ALLE - DET LANGE SEJE
TRAK (2. DEL)

Om fagbevaegelsens udvikling til en af de
steerkeste organisationer i Danmark.

PLADS TIL OS ALLE - NAR B/EGERET
FLYDER OVER (3. DEL)

Om storkonflikten i 1998, som udbrgd for
forste gangi 13 ar.

5. STIL

Instruktgr: Martin Aspbaug, 6 min.

6. BULDERMANDEN

Instruktgr: Jesper W. Nielsen, 18 min.
7. KIKSER

Instruktgr: Michael W. Horsten, 20 min.
8. DRENGEN DER GIK BAGLANS

Instruktgr: Thomas Vinterberg, 37 min.

139 min. Danmark, Norge, Sverige, 19086-2004 /
Instruktion Jesper W. Nielsen, Mats-Olof Olsson,
Martin Asphaug, Thomas Vinterberg, Michael W.
Horsten, Birger Larsen, Morten Giese, Christina
Rosendahl / Produktion Bech Film ApS, FilmLance
International AB, Martin Asphaug, Nimbus Film
Productions ApS, Nordisk Film Production A/S,
Metronome Productions A/S, Victoria Film A/S,
Nimbus Film Rights ApS, Rosendahl Film

PLADS TIL OS ALLE - SNORENS 3.
STRENG (4. DEL)

Om de kooperative virksomheder, som skulle
veere "snorens tredje streng” - en ligeveerdig
partner med fagbevaegelse og parti.

PLADS TIL OS ALLE - FRA BAGGARD TIL

BETON (5. DEL)

Om boligbevaegelsen fra den spaede begyndelse
til nutidens problemer med betonskader og
ghettodannelser.

PLADS TIL OS ALLE - LIDT ARBEJDE
SKADER IKKE (6. DEL)

Om bgrnearbejde og leerlingeforhold gennem
tiden.

PLADS TIL OS ALLE - LYS OVER LAND
(7. DEL)

Om det enorme dannelsesprojekt med blandt
andet oprettelse af laeseselskaber, etablering
af hgjskoler, forlag og oplysningsforbund,

KORTFILM - TIL
MELLEMTRINNET 2

Kortfilm - til mellemtrinnet 2 indebolder flg. film:
9. BROR, MIN BROR

Instruktgr: Henrik Ruben Genz, 19 min.
10. PIGEN DER HOLDT MED AT LYVE
Instruktgr: Andrea Friberg, 33 min.

11. LYKKEFANTEN

Instruktgr: Jesper W. Nielsen, 57 min.

12. OGGINOGGEN

Instruktgr: Jesper W. Nielsen, 43 min.

13. DYKKERDRENGEN

Instruktgr: MortenGiese, 30 min.

182 min. Danmark, Sverige, 1997-2004 /
Instruktion Jesper W. Nielsen, Henrik Ruben
Genz, Morten Giese, Andrea Friberg / Produktion
Forbudt for bgrn ApS, Nimbus Film Productions
ApS, Migma Film AB

dannelsen af arbejdernes teatercentral - ARTE
og meget mere.

PLADS TIL OS ALLE - GOR DIN PLIGT 0G
KRV DIN RET (8. DEL)

Om udviklingen af det danske velfaerdssamfund
fra begyndelsen af 1920’erne til slutningen af
1990’erne, hvor arbejderbevaegelsen er vendt
tilbage til sit gamle slogan: Du skal ggre din pligt,
for du kan kraeve din ret.

384 min. Danmark, 1998 / Instruktion Uffe
Lynglund, Lisbeth Lyngse, Jgrgen Pedersen /
Produktion Gekko Medieproduktioner

Denne titel er tidligere indgdet pd vbs.
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NORDISK FILM ... SET
INDEFRA

Nu afdgde Ole Sevel ser i

en alder af 83 tilbage pa en
lang karriere i Nordisk Films
tjeneste. Fra de fgrste &r som
instruktgr- og fotografassistent
til han 36 ar senere, som adm.
direktgr afleverede den gule
forertrgje til sin efterfglger

1 direktgrstolen. Bogen er

en subjektiv beskrivelse

af Nordisk Film, som han
oplevede Danmarks stgrste

- og verdens ldste - stadig
eksisterende filmselskab samt
de mange mennesker, han

undervejs kom i bergring med.

Ole Sevel: NordisR Film ... set
indefra. Nordisk Film 2006, 240
sider, 299 Rr.

THE PATH TO GREAT DIRECTING

THE DIRECTOR’S IDEA
Handbog for filminstruktgrer

i effektiv kommunikation og
formidling omkring idéer

og visioner i filmproduktion.
Gennem en raekke case studies

gennemgas store instruktgrers
arbejdsmetoder til inspiration.
Ken Dancyger: The Director’s
Idea - the Path to Great
Directing. Focal Press 2006, 356
sider, 349 Rr.

Digital Image Processing
with Application to
Digital Cinema

rﬂa{‘f\%*

£

DIGITAL IMAGE
PROCESSING WITH
APPLICATION TO DIGITAL
CINEMA

En letleest guide til digital
billedbehandling med masser
af case studies, der illustrerer
teorierne i praksis.

K. Thyagarajan: Digital Image
Processing with Application

to Digital Cinema. Focal Press
20006, 378 sider, 599 Rr.

The §1 DVD Book Evor

DVD ...

Drerri ysu fied

)

i ove

Jim Taylor
Mark R. Johnson
Charles G. Crawford &

riaded

DVD DEMYSTIFIED
Tredje udgave af dette
standardveerk deekker

den seneste teknologiske
udvikling for bla. HD-DVD,
BLU-RAY Disc og UMD
med illustrative tegninger,
komplet beskrivelse af den
historiske udvikling, tekniske
forklaringer og fremtidige
udviklingsperspektiver.
DVD med audio/video tests,

WEB-DVD, HTML filer m.m.
medfglger.

Jim Taylor, Mark R. Jobnson
& Charles G. Crawford: DVD
Demystified - Third Edition.
McGraw-Hill 2006, 700 sider,
499 kr.

SIP MY OCEAN

Udgivet i forbindelse med
Louisianas udstilling af
samme navn. [ en reekke

rigt illustrerede artikler
belyses museets samling af
videokunstnere: Bill Viola,
Candice Breitz, Pipilotti

Rist, Peter Land, Gary Hill,
Absalon, Dogu Aitken, Johan
Grimonprez, Sam Taylor-
Wood, Nam June Paik, Salla
Tykka, Paul McCarthy, Runa
Islam og Aernout Mik.
Michael Juul Holm & Anders
Kold (red.): Sip My Ocean

- Video from the Louisiana
Collection. Louisiana 2006, 120
sider, 198 Rr.

MIN EGEN FILMHISTORIE
Henning Kristiansens erind-
ringer fra filmbranchen belyser
filmfotografens arbejde, vilkar,
udfordringer og muligheder,
gennem sit eget lange liv

med produktion af spillefilm
fra 1940’erne og frem til
1990’erne, hvor han har staet
bag kameraet pa kendte film
som Babettes geestebud, Mig og
Charly, Olsen-banden, Familien
Gyldenkdl, I jomfruens tegn,
King Lear og Sult - for blot at
naevne nogle stykker.

Henning Kristiansen: Min egen
filmbistorie. Forlaget BIOS 2005,
264 sider, 248 kr.

af filmfotograf Henning Kristiansen

Forlsget BICS

”Jeg forsgger med ordene - maske
for at holde noget fast, maske

for at finde ud af, hvad det var,

jeg brugte sa meget af min tid pa,
uden at taenke pa andre end mig
selv og i et milje ”hvor afsindig
odselhed trives side om side med
forbloffende ncerighed.” Var det en
flugt fra virkeligheden for at omgas
- ”fantastisk smuklke kvinder og
vduelige favoritter og nogle fa
haederlige radgivere”? Hvor mange
valg har man i virkeligheden her i
tilvaerelsen?”

(Henning Kristiansen: Min egen filmhistorie - fra
forordet)



NYT PA WWW.DFI.DK/FILMISKOLEN

Foto: Jane Vorre

DER ER EN YNDIG MAND

Den danske novellefilm Der er en yndig mand er en

af de populere film i DFI's distribution til skoler og
biblioteker. Martin Strange-Hansens komedie vandt en
Oscar for sin historie om danskeren Lars Hansen, der
for at fa sin udkarne udgiver sig for at veere flygtnin-
gen El Hassan - med utallige humoristiske forviklinger
som resultat. DFI har udarbejdet et helt nyt undervis-
ningsmateriale til Der er en yndig mand, der er rettet
mod danskundervisning af fremmedsprogede.

Foto: Thomas Petri

DROMMEN

Fredag den 24. marts var der premiere pa Niels
Arden Oplevs Drgmmen, som vandt bgrnejury-
ens pris, Krystalbjgrnen, pa Berlin-filmfestivalen i
februar. DFI har lavet undervisningsmateriale til
grundskolens 6.-10. klasse.

Foto: Jan Persson

GASOLIN’

I marts var der premiere pa Anders (stergaards
med spending ventede dokumentarfilm om
Danmarks vel nok stgrste rockband nogensinde:
Gasolin’.

I samarbejde med filmens distributgr, Sandrew
Metronome Filmproduktion, har DFI lavet undervis-
ningsmateriale til folkeskolens 7.-10. klasse og
gymnasiet/ungdomsuddannelserne.

= NI

TEMAPAKKE: BORN 0G SORG

FILM | SKOLEN / APRIL 2006

DFI har lanceret pakken Bgrn og sorg med seks

film og undervisningsmateriale til alle klassetrin.
DFI afholder herudover leererkurser sammen med
Kraeftens Bekeempelse. Pakken indeholder Drengen
der gik baglens (Thomas Vinterberg, 1994), Ndr
livet gdr sin vej (Karsten Kiilerich, 1996), Tro, hdb og
Batman (Linda Krogsge Holmberg, 2000), Drengene
fra 4. sal (Antonio Mercero, Spanien 2003), Kan man
dg i bimlen (Erlend E. Mo, 2005) og Op med humgret
(Michael W. Horsten, 2005).
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CINEMATEKET

DET DANSKE FILMINSTITUT

MARTIN SCORSESE
FORSTE DEL AF EN
RETROSPEKTIV SERIE

HILIP SEYMOUR HOFFMAN

WAGES OF TH&DDLE EAST |

FILM 0G SEMINAR "
HELLIG KRIG - °

4

UNDER KORS 0G HALVMANE

Cinemateket har ferielukket i juli maned
og dbner igen den 1. august -
billetsalg fra sendag den 30. juli.

CINEMATEKETS BILLETSALG:
Gothersgade 55 /3374 3412
Tir-fre 9:30-22:00

Lgr-sgn 12:00-12:00

Mandag lukket

Hent program i Cinemateket eller se
www.dfi.dk/cinemateket
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Foto: Privat

NY PROGRAMREDAKTO@R | CINEMATEKET

1. maj startede Rasmus Brendstrup som programredaktor i

Cinemateket efter Tine Fischer.

Rasmus Brendstrup er cand. mag. i Moderne Kultur og Kulturformidling, med til-
valg i Film- og Medievidenskab. Han er 31 ar, og hvis hans navn virker bekendt,
sa er det maske, fordi han bade skriver i Kosmorama og Mifune. Desuden har
han veeret med til at lave en enkelt serie i Cinemateket for nogle ar siden om
Iransk film. De seneste to ar har han haft fuldtidsarbejde som redaktionssekreteer

pa fagbladet Journalisten.

NY SPILLEFILMKONSULENT

Foto: Jan Buus

Det Danske Filminstituts bestyrelse har ansat Molly Malene

Stensgaard som ny spillefilmkonsulent.

Molly Malene Stensgaard er uddannet filmklipper fra Den Danske Filmskole i
1993 og har efterfglgende klippet en lang raekke af det seneste tidrs markante
spillefilm og dokumentarfilm. Gennem sit arbejde som klipper og manuskonsu-
lent har Stensgaard stor erfaring med at laese og give respons pa manuskripter.
Derudover har hun gennem de senere ar samarbejdet med Binger Instituttet i
Amsterdam, hvor hun har arbejdet intensivt med filmforteelling pa treatment-
plan i en reekke masterclasses. Hun har blandt mange andre klippet spillefilmene:

Forbrydelser, Dogville, Dancer in the Dark og Idioterne.
Molly Malene Stensgaard tiltreeder 1. september.

DISTRIBUTION OG
FORMIDLING SPILLEFILM
01. FEBRUAR - 30. APRIL 2006

DANSK BIOGRAFLANCERING TILSAGN
EFTER BRYLLUPPET 640.000
DRZMMEN 640.000
Z0Z0 75.000
GASOLIN' 515.500
GR@NNE HIJERTER 435.500
HAN, HUN OG STRINDBERG 100.000
PERCY, BUFFALO BILL OCH JAG 100.000
KOPITILSKUD TILSAGN
1:1 90.000
EFTER BRYLLUPPET 445.000
DRZMMEN 235.000
Z0Z0 27.000
GASOLIN' 200.000
GR@NNE HIJERTER 160.000
PERCY, BUFFALO BILL OCH JAG 35.000
DANSKE FESTIVALER TILSAGN
NatFilmFestivalen 500.000
INTERNATIONAL FESTIVALSTOTTE TILSAGN
1:1 108.000
DROMMEN 62.690
LAD DE SMA B@RN 6.600
M@RKE 25676
SAMSON & SALLY 21.341
EN SOAP 150.730
VOKSNE MENNESKER 7.229
European Film Promotion 34.320
Trust Film Sales, Berlin Fest 25.000
EN SOAP, FK 40.000
GAMBLER 10.045
GHOSTS OF CITE SOLEIL 50.000
EN SOAP 44219
VOKSNE MENNESKER 7.229
IMPORTSTOTTE TILSAGN
ME AND YOU AND EVERYONE WE KNOW 135.000
DARWINS NIGHTMARE 10.000

BIOGRAFKLUBBER, BRANCHESEMINARER
OG ANALYSER TILSAGN

Danske Biografers kommunikationsplatform 60.000

CENTER FOR BORNE- &

UNGDOMSFILM /
21. FEBRUAR - 30. APRIL 2006
PROJEKT TILSAGN

Animationsvarkstedet / Animationskultur 2006 50.000
Station Nexts talentarbejde / Festival, rejser 25.000

DISTRIBUTION OG
FORMIDLING KORT- OG
DOKUMENTARFILM 01.
FEBRUAR - 30. APRIL 2006

DANSK BIOGRAFLANCERING TILSAGN
MENNESKENES LAND - MIN FILM OM GR@NLAND 108.671
HVOR GAR GRANSEN 50.000
MARILYN MAZUR 71.500
LYD PA LIV 42.000
Henning Carlsen / tekst for tunghgre DVD 37.500
DANSKE FESTIVALER TILSAGN
MandagsDokumentar Filmklub 46.100
Nordisk Panorama 70.500
Cartoon Forum 84.994
INTERNATIONALE FESTIVALSTOTTE TILSAGN
SMILING IN A WARZONE 5.469
KRIG OG KAGER 8.753
OUTSIDE / FR 7.258
SMILING IN A WARZONE / FK 42.939
EN GAL, EN ELSKER ELLER EN POET / DVD 121.100
DET SIDSTE D@GN / FR 7.307
LILLE LISE / FK 47.936
LARS MOVIN, THESSALONIKI DOC. FF / FR 3.350
ONDSKABENS ANATOMI / FR 7.500
| SPROGET ER JEG /FR 2562
UDENFOR VERDEN / FR 3.778
BEG BORROW AND STEAL 3.701
SMILING IN A WAR ZONE 16.014
GASOLIN' 22.406
HVOR GAR GRANSEN? 16.344
INSHALLA 6.726
PANDA SYNDROMET 2619

ALMEN STOTTE / 01.
FEBRUAR - 30. APRIL 2006

PROJECT TILSAGN
Aschehoug / Dansk tegnefilm 100 ar 110.000
Bente J. Alsing / Twelve for the Future 4.785
Bodil Prisuddeling 3.500
Bogen ‘Jesus gar til filmen’ 10.500
DK Filminstruktgrer, TAKE jubilzumsnr. 25.000
European Film Award 2006 150.000
Filmkontakt Nord 275.000
Filmseminar / Dansk Skuespillerforbund 75.000
Filmskolen / 40-ars jubileeumsbog 50.000
Filmtidsskriftet 16:9 30.500
Forlaget Mina / multimediebogen ‘™M’ 15.000
Jakob Gottschau / Discovery Master School 20.000
Kantarius & Anschan / filmskolefestival 5.000
Klaus Heinecke / Berlinale Talent Campus 3.729
Lars Becker-Larsen / Discovery Campus 9.860
Lettre Internationale 25.000
Radiator Film / Twelve for the Future 3.029
Robert Fox / MoMA New York 5.000
Test fra HDV til HDcam / Arret i mit hjerte 40.000
WIFT Publikation 10.000

FILMVZERKSTEDET 1. ANSOGNINGSRUNDE - 15. MARTS 2006

ARBEJDSTITEL ST@TTEMODTAGER KATEGORI KONSULENT
DEN LILLE FISKERINDE Simon Starski Fiktion DGJ

LENNIE | FORSTADERNE Niels Grabgl, Ulrik Crone Animation DGJ

FRIHED Rasmus Hegdall Mglgaard Fiktion DGJ

KOPAN Jacob Dammas Dokumentar FL

NICE TO MEET YOU Fenar Ahmad Dokumentar FL

PARTUS Mikkel Munch-Fals Fiktion DGJ
SHANGHAI RAP Anna-Maria Kantarius Dokumentar FL

21. INTERNATIONALE
ODENSE FILMFESTIVAL
15.-20. AUGUST 2006
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DOKUMENTARFILM / MANUSKRIPT-, PRODUKTIONS- OG UDVIKLINGSST@TTE / 7. FEBRUAR 2006 - 29. MAJ 2006

TITEL FORFATTER INSTRUKTOR PRODUCENT KONSULENT MANUS UDVIKLING PRODUKTION I ALT
"A” Jeppe Rgnde Jeppe Rgnde Cosmo Film Doc ApS DOB 0 160.000 0 160.000
ABU JUHAD Klaus Kjeldsen Cosmo Film Doc ApS MHC 0] 40.000 0 40.000
AMERICAN TUNE Anders Hogsbro @stergaard Cosmo Film Doc ApS MHC 100.000 0 0 100.000
BETTER MAN Kasper Torsting Kasper Torsting Fridthjof Film A/S MHC o] 0] 700.000 700.000
DEN ANDEN STEMME Cathrine Marchen Asmussen, Ole Tornbjerg Easy Film A/S MHC 0] 50.000 0] 50.000
DET DANSKE ARGENTINA Eva Mulvad, Judith Lansade Eva Mulvad, Judith Lansade Zentropa Entertainments15 ApS MHC 0 0] 60.000 700.000
HAE-JIN Lars Movin Lars Movin Plagiat Film MHC 0 0 50.000 230.000
JORDEN UNDER MINE F@DDER Michael Noer Barok Film A/S MHC 0 0 700.000 700.000
MECHANICAL LOVE Sigrid Helene Dyekjeer Phie Ambo Tju-Bang Film 2 ApS MHC 0 258.631 0 313.631
MIG OG MINE FORALDRE Anja Kvistgaard Thomsen Team Production ApS MHC 25.000 0 25.000
MIN CHADOR Annette Mari Olsen, Katia Forbert Petersen Sfinx Film/TV ApS DOB 0 0 (LOC) 1.100.000 1.265.000
MIN VEN ANDREA Jannik Splidsboel Radiator Film ApS MHC 0 145.891 0 185.891
MIT DANMARK Janus Billeskov Jansen Final Cut Productions ApS MHC 0 0 500.000 500.000
NAR MANEN ER SORT Anja Dalhoff Anja Dalhoff Danish Doc Production ApS DOB 0 0] 850.000  1.000.000
RINGEN - LIDENSKABENS ANSIGT Judith Lansade Judith Lansade Tju-Bang Film 2 ApS DOB 0 0] 550.000 650.000
TANK CITY Boris Benjamin Bertram Barok Film A/S MHC 0 60.000 0 60.000
TOLV TEGNINGER Vibeke Heide-Jgrgensen Bastard Film A/S MHC 0 225.000 0 225.000
T@SEKLUBBEN Vibeke Bryld Radiator Film ApS MIN 18.000 0 0 63.000
UKYSSET Paola Pellettieri, Pil Maria Gunnarsson Pil Maria Gunnarsson Thura Film A/S MIN 35.000 0 0 35.000
UNITED NATIONS Boris Benjamin Bertram, Rasmus Dinesen Easy Film A/S DOB 0 75.000 750.000 825.000
TALENTDOK / MANUSKRIPT-, PRODUKTIONS- OG UDVIKLINGSSTOTTE / 7. FEBRUAR 2006 - 29. MAJ 2006
TITEL FORFATTER INSTRUKTOR PRODUCENT KONSULENT MANUS UDVIKLING PRODUKTION 1 ALT
BORGE MOGENSENS RUM Malene Vilstrup, Thomas Mogensen Malene Vilstrup Wake Film ApS MHC 0 150.000 0 150.000
HOSPITALSBZRN Lars Bo Kimergard Fenris Film & Multimedia ApS MIN 0 0 670.992 820.992
INDEN FOR MINE @INE Erlend E. Mo Magic Hour Films ApS DOB 0 0 10.062 875.062
JESPERS DAG Jeppe Rgnde Thura Film A/S MHC 0 150.000 0 150.000
L@FTET Katrine @stlund Jacobsen Katrine @stlund Jacobsen Allan Berg Film, Wake Film ApS DOB 0 0 750.000 900.000
MIN ONKEL Ole Bendtzen Tju-Bang Film 2 ApS MHC 0 0 750.000 900.000
60/40 / PRODUKTIONS-, OG UDVIKLINGSST@TTE / 7. FEBRUAR 2006 - 29. MAJ 2006
TITEL FORFATTER INSTRUKTOR PRODUCENT MANUS UDVIKLING PRODUKTION 1 ALT
FAR TIL FIRE - | STOR STIL Claus Bjerre, Thomas Glud Claus Bjerre ASA Film Production A/S 0 0 6.750.000 6.750.000
GULDHORNENE Flemming Christian Klem, Ida Maria Rydén, Martin Schmidt Cosmo Film A/S 0 0 6.900.000 6.900.000
Ina Bruhn, Stefan Jaworski
KARLAS KABALE Ina Bruhn Charlotte Sachs Bostrup Nordisk Film A/S 0] 110.000 0 110.000
ANJA & VIKTOR -
BRANDENDE K/AERLIGHED Sgren Frellesen Niels Ngrlgv Hansen Regner Grasten Rettigheder A/S 0 0 4.750.000 4.750.000
SPILLEFILM / MANUSKRIPT-, PRODUKTIONS- OG UDVIKLINGSSTOTTE / 7. FEBRUAR - 29. MAJ 2006
TITEL FORFATTER INSTRUKTOR PRODUCENT KONSULENT MANUS UDVIKLING PRODUKTION 1 ALT
AICHA Ida Maria Rydén, Natasha Arthy Natasha Arthy Nimbus Film Rights ApS MDS 75.000 175.000 0 370.000
AKSEL HBJHUS Yaba Holst Peter Hausner Fine & Mellow Productions A/S MDS 0 500.000 0 998.750
BAFFIN BAY Jannik Johansen, Lars K. Andersen Jannik Johansen Fine & Mellow Productions A/S NS 100.000 0 0 160.000
BALLADEN OM ARION OG HARMONIA Bent Haller Jannik Hastrup Dansk Tegnefilm 2 ApS MDS 50.000 0 0 130.000
DAISY DIAMOND Peter Asmussen, Simon Staho Simon Staho XX Film ApS NS 0 0 6.040.000 6.500.000
DET EROTISKE MENNESKE Jargen Leth Jargen Leth Nordisk Film A/S NS 0 0 (LOC) 3.000.000  3.420.000
DION Jens Arentzen, Kim Leona Jens Arentzen Thura Film A/S NS 80.000 0 0 160.000
DIREKTE FRA PROVINSEN Lone Scherfig, Niels Hausgaard Lone Scherfig Zentropa Entertainments19 ApS LHV 0 112.000 0 112.000
DON JUAN - THE MOVIE Henrik Engelbrecht Kasper Bech Holten Blenkov & Schgnnemann ApS NS 0 100.000 0 100.000
EN ENKELT TIL KORS@R Gert Duve Skovlund, Gert Fredholm Zentropa Productions ApS NS 80.000 0 0 80.000
Gert Fredholm, Mikael Olsen
EN MAND KOMMER HIEM Kim Fupz Aakeson, Mogens Rukov, Thomas Vinterberg Nimbus Film Rights ApS LHV 0 0 (LOC) 8.000.000  8.275.000
Thomas Vinterberg
EN RIGTIG DRENG Bo hr. Hansen, Ina Bruhn Mikkel Serup Nordisk Film Production A/S MDS 40.000 0 0 40.000
FLAMMEN OG CITRONEN Lars K. Andersen Ole Christian Madsen Nimbus Film Rights ApS NS 50.000 390.000 0  1.140.000
FRIHEDENS SP@GELSER Anders Thomas Jensen Jannik Johansen Nimbus Film Rights ApS NS 60.000 0 0 60.000
FRYGTELIG LYKKELIG Dunja Gry Jensen Henrik Ruben Genz Metronome Film A/S NS 60.000 150.000 0 402.000
GENF@DT Torbjern Rafn Jacob Thuesen Tju-Bang Film 2 ApS NS 80.000 0] 0 255.000
HJEMMEDRENG Nikolaj Peyk Regner Grasten Filmproduktion A/S NS 80.000 0 0 80.000
KALD MIG PRINSESSE Ine Urheim, Morten Arnfred Morten Arnfred Nordisk Film Production A/S NS 80.000 0 0 140.000
KARKELAKKEN Jacob Eriksen, Stefan Fjeldmark, Stefan Fjeldmark A. Film A/S MDS 40.000 0 0 270.000
Thomas Hartman
KARLIGHED PA FILM Ole Bornedal Ole Bornedal Thura Film A/S NS 0 0 (LOC) 7.850.000  8.000.000
MARIA LARSSONS EVIGE @JEBLIK Agneta Ulfsiter Troell, Jan Troell, Jan Troell Final Cut Productions ApS LHV 0 0 (LOC) 5.425.000  5.500.000
Niklas Radstrém
MIRUSH Harald Rosenlgv Eeg, Lars Gudmestad Marius Holst Nimbus Film Rights ApS NS 0 (0] 1.000.000  1.000.000
NIELS ARDEN OPLEV,SPILLEFILM 4 Morten Kirkskov, Niels Arden Oplev LHV 40.000 0 0 40.000
REJSEN TIL SATURN Nikolaj Arcel, Rasmus Heisterberg Craig Frank, Karsten Kiilerich, A. Film A/S NS 70.000 0 0 70.000
Thorbjgrn Christoffersen
SE MIN KJOLE Hella Joof, Ida Maria Rydén Hella Joof Fine & Mellow Productions A/S MDS 60.000 0] 0 60.000
SKYTSENGLEN Ida Maria Rydén, Ina Bruun Rumle Hammerich Metronome Film A/S LHV 40.000 0 0 175.000
SM@RREBREDSTYVEN Mette Heeno Sgren Kragh-Jacobsen Nimbus Film Rights ApS NS 60.000 0 0 160.000
SMA OG STORE MAND Heidi Maria Faisst, Stefan Jaworski Heidi Maria Faisst Zentropa Entertainments25 ApS NS 100.000 0 0 100.000
SNEBRIGADEN Peter Gren Larsen, Roni Ezra Lasse Spang Olsen Metronome Productions A/S NS 100.000 0 0 100.000
SPROG@ Elsebeth Nielsen Morten Arnfred LHV 30.000 (0] 0 60.000
THE EXPATRIATE Asger Leth, Dave Dilley, Jorgen Leth Jorgen Leth NS 65.000 0 0 65.000
TIL D@DEN OS SKILLER Anders Thomas Jensen Paprika Steen, Peter Flinth Nordisk Film Production A/S LHV 0 200.000 0 316.915
TOVE DITLEVSEN Bo hr. Hansen, Pia Bovin Pia Bovin Moonlight Filmproduction ApS NS 80.000 0 160.000
VALAHALLA RISING Nicolas Winding Refn, Roy Jacobsen Nicolas Winding Refn NWR Film Rights ApS NS 100.000 492.000 0 792.000
NEW DANISH SCREEN / MANUSKRIPT-, PRODUKTIONS- OG UDVIKLINGSSTOTTE / 1. FEBRUAR - 24. MAJ 2006
TITEL FORMAT MANUSKRIPTFORFATTER INSTRUKT@R PRODUCENT UDVIKLING UDVIKLING PRODUKTIONSSTOTTE 1 ALT
BUDDHAS KILLING 0. 75 min. Christian Lollike Aage Rais-Nordentoft Zentropa Productions ApS 175.000 175.000
EKKO 0. 75 min. Mette Heeno & Anders Morgenthaler Anders Morgenthaler Zentropa Grrrr 60.000 60.000
NALETRAER 40-45 min. Line Langebaek Knudsen & Stefano Gonzalez Stefano Gonzalez Asta Film 100.000 135.000
OP LILLE HANS 25-30 min. Kari Vidg Kari Vidg Tju-Bang Film 25.000 25.000
PIGE MIN 25-30 min. Rikke De Fine Licht Louise Friedberg Nimbus Film 25.000 75.000 2.497.577 2597577
UNDER BALTESTEDET U. 10 min Ine Urheim og Lars Andreas Pedersen Alexander Kglpin Fridthjof Film 447.000 482.700
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FILMSERIER: CHARLOTTE RAMPLING, ROGER CORMAN, FERIEBILLEDER, BI-ROLLER,
SANGGL/EDE, 100 AR STADIG AKTIV, STUMFILM

SHANGHAI INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, KINA/WWW.SIFF.COM

MOSKVA INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, RUSLAND/WW FF.RU

CINEMA EXPO, AMSTERDAM, HOLLAND / WWW.CINEMAEXPO.COM

SUNNY SIDE OF THE DOC, MARSEILLES, FRANKRIG/WWW.SUNNYSIDEOFTHEDOC.COM
KARLOVY VARY INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, TIEKKIET/WWW.KVIFF.COM

“DE TRE MUSKETERE| F JANIS CIMERMANIS OG GERT FREDHOLM HAR PREMIERE
"RAZONE” AF CHRISTIAN E. CHRISTIANSEN HAR PREMIERE

INTERNATIONAL KORTFILM FESTIVAL, VILA DO CONDE, PORTUGAL/
WWW.CURTASMETRAGENS.PT/FES L

GIFFONI FILM FESTIVAL, ITALIEN/ WWW.GIFFONIFF.IT

MELBOURNE INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, AUSTRALIEN/
WWW.MELBOURNEFILMFESTIVAL.COM.AU

FILMSERIER: SCORSESE 1, PHILIP SEYMOUR HOFFMAN, TRUMAN CAPOTE,
NYERE @STRIGSK FILM

LOCARNO INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, SCHWEIZ/ WWW.PARDO.CH
“SUPERVOKSEN” AF CHRISTINA ROSENDAHL HAR PREMIERE

EDINBURGH INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, SKOTLAND/WWW.EDFILMFEST.ORG.
ODENSE FILM FESTIV/ A K

"OFFSCREEN” AF CH

HAUGESUNI

"SPRANGFARI

VENEDIG INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, ITALIEN/WWW.LABIENNALE.ORG

FILMSERIER: SCORSESE 2, JACQUES BECKER, BUSTER

TORONTO INTERN. INAL FILM FESTIV/ ANADA/WWW.BELL.CA/FILMFEST

”"RENE HJERTER” AF KENNETH KAINZ HAR PREMIERE

BUSTER INTERNATIONAL B@RNEFILMFESTIVAL, KBBENHAVN/ WWW.BUSTER.DK

SAN SEBASTIAN INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, SPANIEN/WWW.SANSEBASTIANFESTIVAL.COM
COPENHAGEN INTERNATIONAL FILM FESTI 'WW.COPENHAGENFILMFESTIVAL.COM
NORDISK PANORAMA, ARHUS/WWW.NORDISKPANORAMA.COM

VANCOUVER INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, CANADA/WWW.VIFF.ORG

NEW YORK FILM FESTIVAL, USA/WWW.FILMLINC.COM

FILMFEST HAMBURG, TYSKLAND/WW LMFESTHAMBURG.DE
AGOFILMFESTIVAL.COM
LERICH HAR PREMIERE
.COM

ENT, BELGIEN/WWW.FILMFESTIVAL.BE
PUSAN INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, KOREA/WWW.PIFF.ORG

ER VAR ENGANG EN DRENG” AF MICHAEL WIKKE OG STEEN RASMUSSEN HAR PREMIERE

AF HELLA JOOF HAR PREMIERE
EN/WWW.ROMACINEMAFEST.COM

WIEN INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, @STRIG/WWW.VIENNALE.AT
VALLADOLID INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, SPANIEN/WWW.SEMINCI.COM
SAO PAULO INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, BRASILIEN/WWW.MOSTRA.ORG

SHOWEAST, ORLANDO, USA/WWW.SHOWEAST.COM
UPPSALA INTERNATIONAL SHORT FILM FESTIV/ VERIGE/WWW.SHORTFILMFESTIVAL.COM
”"HVORDAN VI SLIPPER AF MED DE ANDRE” AF ERS RONNOW KLARLUND HAR PREMIERE

NORDISKE FILMDAGE | LUBECK, TYSKLAND/WWW.FILMTAGE.LUEBECK.DE

AMERICAN FILM MARKET, AFM, SANTA MONICA, USA/WWW.AMERICANFILMMARKET.COM
AFI FEST, LOS ANGELES, USA/WWW.AFI.COM/AFIFEST

“PRAG” AF OLE CHRISTIAN MADSEN HAR PREMIERE

CPH:DOX, COPENHAGEN INTERNATIONAL DOCUMENTARY FILM FESTIVAL/WWW.CPHDOX.DK
“KUNSTEN AT GRZDE | KOR” AF PETER SCHONAU FOG HAR PREMIERE

INTERNATIONAL FILMFESTIVAL MANNHEIM-HEIDELBERG, MANNHEIM, GERMANY/
WWW.MANNHEIM-FILMFESTIVAL.COM

“KRUMMERNE - SA ER DET JUL IGEN” AF MORTEN LORENTZEN HAR PREMIERE
INTERNATIONAL HANDICAP FILM FESTIVAL, KOLDING/ WWW.HANDICAPFILMFESTIVAL.DK
INTERNATIONAL DOCUMENTARY FILM FESTIVAL, AMSTERDAM, HOLLAND/WWW.IDFA.NL

FORTL@BENDE OPDATERING: WWW.DFI.DK/AKTUELT/KALENDER
OPLYSNING OM CINEMATEKETS ARRANGEMENTER: WWW.CINEMATEKET.DK

Foto: Staffan Julén ® Haslund Film

DOKUMENTARFILM
UDEN GRANSER

Hvad skal der til, for at dokumentarfilm bliver solgt og vist i hele
verden? Hvordan skal de se ud, og hvad skal de handle om?

AF MALENE FLINDT PEDERSEN, UDVIKLINGSCHEF / KORT- OG DOKUMENTARFILM / DFI

Branchetreeffet i Ebeltoft har i ar overskriften Dokumentarfilm uden grenser. Vi
skal se film, der gar over greenser, vinder priser og bliver vist i hele verden. Vi vil
invitere instruktgrer, producere, distributgrer og redaktgrer fra udlandet til at
forteelle om deres film og deres erfaringer.

Vi vil vise film, som ferst og fremmest er steerke filmiske fortellinger, men
ogsa vise spendvidden af de internationale dokumentarfilm - lige fra den kunst-
neriske dokumentarfilm til den journalistisk forankrede dokumentarfilm - og
dem, der formar at forene begge genrer.

Emnet er oplagt i ar, fordi det er vores oplevelse, at flere danske filminstruk-
tgrer har lyst til at lave film til et internationalt publikum, og fordi flere danske
produktionsselskaber er blevet gode til at finansiere internationalt. Vi skal se
eksempler pa piloter, der er blevet brugt til at skaffe finansiering til danskprodu-
cerede, internationale dokumentarfilm, og vi skal se nogle feerdige film blandt
andet Prize of the Pole, som er produceret af Haslund Film Aps.

Arets branchetreef for kort- og dokumentarfilm afholdes fra fredag den 25. til
sgndag den 27. august 2006. Arrangementet er forbeholdt filmbranchen, og
som tidligere er det Filmhgjskolen i Ebeltoft, der leegger hus til.



