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TURDE

Man skal turde, lyder konklusionen pa Henning Camres
statusopgerelse. Som direkter for Det Danske Filminstitut blev
han manden, der i 1998 tog ansvaret for at gennemfgre en
gennemgribende professionalisering og samling af dansk films
institutioner. Nu forlader direktoren for det hele posten efter godt
ni ar. Inden alderspolitiet kommer efter ham, som den 68-arige
Camre tort udtrykker det. Det er imidlertid pd ingen made et
otium uden filmpolitik, der stir for doren.

AF KIM SKOTTE

Nar det drejer sig om film, bruger Henning Camre ikke gerne ordet ‘kunst’. Det
forekommer ham en anelse luftigt. Ikke s mange film fortjener i sidste ende
betegnelsen kunst. Som han siger, sa bliver det let til noget preetentigst noget
“hvor man kalder det kunst. bare fordi det flimrer pa et leerred.” Sa nar det
drejer sig om at seette filmproduktion i system, er kunstbegrebet naesten mere
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til besvaer. P4 samme made foretreekker Camre, at man i en filmproduktion
fokuserer pa det kreative team snarere end automatisk at udnaevne instruktgren
til en auteur - filmkunstens svar pa den hellige ko.

”Man skal holde sig veaek fra et massemedium, hvis man ikke gerne vil have
et publikum. Det er for let at gemme sig bag en kunst-etiket, hvor man ryster pa
hovedet af dem, der ikke forstar det, man laver,” siger Camre, men skynder sig
at understrege, at en vigtig pointe med et stgttesystem selvfglgelig er at skaffe
midler til de kunstneriske filmprojekter, der ender med at fortjene betegnelsen.
"For til gengeeld mener jeg godt, man kan snakke om kvalitet,” siger Camre.
Kvalitet er noget, man i de enkelte led kan definere, fremme og udvikle. Med
@stetisk sans, organisatorisk nyteenkning og politisk vilje.

”Ambitionen om at blive set af et publikum ber alle film have tilfelles. Det
er bare ikke altid, det behgver vere et massepublikum. Nar en mand som
Christoffer Boe laver Reconstruction, sa er man ikke i tvivl om, at her er en mand,
der leger med filmsproget, prgver nogle graenser af og sender nogle hilsner til
kendte filmhistoriske stgrrelser. Han prgver at forny det kendte. Han er helt
givet pa vej. Det er meget afggrende i en filmpolitisk sammenhzeeng, at vi er i
stand til at stgtte sddan noget.”

Uanset om den enkelte film streeber efter at blive betragtet som kunst eller
underholdning, geelder kvalitet stadigvaek som det underliggende parameter for
filmfotografen og administratoren Henning Camre, der takker af efter at have
gennemfgrt den stgrste og mest succesrige omveeltning i dansk filmpolitiks
historie. Men kvalitet er ikke noget, der kommer af sig selv. Talenter skal plejes
og udvikles. Fra den fgrste spaede idé til mgdet med publikum, er der en lang
raekke faser - “fgdekaeden” eller “vaerdikeeden” kalder Camre det - som alle har
én ting til feelles: En bevidsthed om, at kvalitet er noget, man kan optimere, hvis
man har viljen og kender vejen.
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DEN STORE PLAN

Man skal vide, hvad man taler om. Man skal bruge den ngdvendige tid pa at
undersgge tingene. [ alle ngdvendige aspekter. Man skal systematisere sin viden
og formulere sin vision. Og s& "er det vigtigt at blive ved med at turde. Man skal
blive ved med at ggre noget, man ikke er sikker pa pa forhand”.

Det er denne fokusering pa begreberne kvalitet, mod og sammenheeng, der
er den rgde trad i Henning Camres virke i de godt ni ar, han har siddet som
direktgr for Det Danske Filminstitut. En epoke, der pd mange mader har vendt
op og ned pa dansk film. Dansk film er blevet en faktor, man regner med i den
store verden. Og ikke kun pga. Lars von Trier og “Dogme 95” og striben af
festivaltriumfer. Dansk film har hjemmemarkedsandele, der ggr de fleste lande
grgnne af misundelse. Men i denne sammenhzeeng er det nok sa vigtigt, at man
i Danmark har konstrueret et system, der ved at fokusere pa talentudvikling,
samarbejde mellem offentlige og private penge, langtidsplanleegning og politisk
forpligtelse har vist sig bade fremsynet og velfungerende. Ikke mindst efter at
man i 1998 under ledelse af Henning Camre samlede alle filmens institutioner
under ét tag.

Manden med visionen og evnen til at fgre Den Store Plan ud i livet, var leder
af den engelske filmskole NFTS (National Film and Television School), da han
blev spurgt, om han ville veere manden, der stod ved roret, ndr den organisato-
riske og fysiske samling af dansk films spredte institutioner skulle gennemfores.
Selv om han var glad for sit arbejde pa NFTS og faktisk lige havde fornyet sin
kontrakt, var fristelsen for stor. Den tidligere rektor for Den Danske Filmskole
(1975-92) kunne nemlig se sine gamle elever satte deres preeg pa det danske
filmmiljg. Med de metoder og idealer om samarbejde, de havde leert pa skolen.

"Jeg kunne se, at det, jeg havde arbejdet for sa mange ar pa Filmskolen, var
lykkedes. Nu var det mine gamle studerende, der kom ud og tegnede firmaet.

Ikke bare som instruktgrer, men som fotografer, lydfolk, producere osv. Der
var mere end konturerne af en fremtidig filmindustri. Der foreld en historisk
situation.”

Med den ballast kunne Camre som den fgrste direktgr for de samlede
institutioner gjne en enestaende chance for at fgre sine visioner for dansk film
ud ilivet. Der 13 ikke et afhugget hestehoved i fodenden; men det var ikke desto
mindre et tilbud, han ikke kunne afsla. Med sammenlaegningen af tre institutioner
i ét hus i Gothersgade var der opstaet en historisk chance for at se Camres
filmpolitiske visioner realiseret: Et stgrre antal danske film, en stabil volumen
og en hgjnelse af kvalitetsniveauet.

DEN NY SITUATION
“Indtil sammenleegningen var institutionerne i en konkurrencesituation, sd man
kunne spille dem ud imod hinanden. Det bar de praeg af. Da jeg kom tilbage til
Danmark, og skulle bese institutionens dele, var jeg chokeret over, at der ikke
var sket noget siden sidst. Arkivet var i en sgrgelig forfatning. Man oplagrede
film uden klima- og temperaturkontrol eller noget som helst. Det havde de
gamle institutioner ikke gennemslagskraft til. Man kom hver iseer med hatten
i handen og var for lette at afvise. Det man gjorde, da jeg kom til, var sadan
set bare at tage Filmloven alvorligt. Filmloven taler om indsatsomrader, og da
vi ferst havde gennemgaet og prioriteret de forskellige indsatsomrader, fik vi
anerkendelse for det og fik den bergmte merbevilling pa 450 millioner kr.. Og
fik lavet en 4-arig aftale, hvilket var fuldsteendig afggrende for, at man kunne se
et perspektiv i det.”

Henning Camre fik ikke en udelt varm modtagelse. At sammenlaegge tre
institutioner til én vil aldrig ga gnidningslgst af; men i dette tilfelde var der ikke
kun tale om en omstrukturering. Det var neermere en revolution.



Henning Camre og
Woijciech Marczewski.
Foto: Den Danske Filmskole

"Jeg er ikke seerlig naivt anlagt. Starten var pa mange mader vanskelig.

Man var en del maneder tidligere flyttet ind i samme hus, men havde slet ikke
indstillet sig pa at veere én organisation. Man havde forskanset sig pa hver sin
etage, hvortil de andres adgangskort ikke virkede. Der var tre regnskabs-
afdelinger. Jeg oplevede en stor treethed, mistro og nervgsitet hos folk. Hvem
skulle det ga ud over? Hvad skulle der nu ske?”

En hel del, viste det sig. I teet samarbejde med bestyrelsesformanden,
professor Ib Bondebjerg, og i det praktiske teet knyttet til hgjrehdnden Thomas
Stenderup, som var omradedirektgr for Produktion & Udvikling, blev der
smedet, mens jernet var vamt.

INGEN TID AT SPILDE

"Der var ingen tid at spilde. Der var kommet en ny ledelse, og jeg ville gerne vise
bdde filmverdenen og politikerne, at det var en rigtig beslutning, der var truffet.
Derfor kunne handlingsplanen ikke veere sddan en demokratisk beslutning,
hvor man kunne sidde i drevis i udvalg og diskutere op og ned ad stolper uden
at komme nogen vegne. Der var selvfglgelig mange, der fglte, det var gaet lidt
hen over hovedet pad dem. De ville godt have vaeret en del af det. Det kan jeg jo
pa en made godt forsta. Men havde vi gjort det pa dén made, sa havde vi ikke
ndet det. Der matte treeffes nogle harde beslutninger om, hvordan man bedst
fremmede det overordnede formal. Det kan godt veere, at nogle folk var blevet
gladere hurtigere pa en anden made, men sa tror jeg ikke vi havde naet vores
overordnede mal.

”Vi havde meget ballade de fgrste par ar,” indremmer Henning Camre. "Men
jeg er en rimelig robust type. Hvis ikke man kan tage noget modstand, skal man
finde noget andet at lave.”

“En statsinstitution skal veere ansvarlig og objektiv, men pa et omrade som
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dette skal den ogsa have en hgj faglig kapacitet. Det mener jeg ikke, man

uden videre kan sige, de gamle institutioner havde. Det gjaldt om at eendre
institutionernes funktion, sa man kunne tiltraekke de bedste. Hele vejen ned
igennem systemet fra chefer til konsulenter, marketingfolk osv. Det har veeret
afggrende. Hvis man vil skabe en institution, der ikke bare uddeler penge efter
faste kriterier, men kan agere som sparringspartner, assistere og i det hele taget
bidrage til professionaliseringsniveauet, ja, sa er det ngdvendigt at have de
bedste. Nu mister vi jeevnligt vore folk til industrien. Det var ikke sket for i de
gamle institutioner! Det ser jeg som en anerkendelse af, at vores folk er blevet
bedre. Hos os har man chancen for at fa et helhedsbillede af alle produktioner-
nes facetter, som man aldrig ville fa pa 1o ar i et produktionsselskab.”

PROFESSIONALISERINGEN
Et afggrende greb har veeret professionaliseringen af det konsulentsystem,
Camre i sin tid var med til at udklaekke.

"Jeg er ikke seerlig interesseret i folks mere private smag. Der vil altid veere et
element af det; men jeg er interesseret i, at konsulenterne er pa et niveau, hvor
de kan se, om noget har en kvalitet, og kan se, hvordan de kan hjelpe med at
fremme de intentioner som instruktgrer, manuskriptforfattere og producere har
med projekterne. Forestillingen om, at konsulenterne er sadan nogle smagsdom-
mere, der sidder og veelger lidt efter, hvad de kan Ii’, og vaelger deres venners
ting, havde maske engang et gran af sandhed, men overhovedet ikke leengere.
Jeg synes, vi er kommet meget langt. Jeg synes jo, det er noget neer fyringsgrund,
hvis man kommer med en programerkleering, som det var pd mode for nogle
ar siden! Det er en helt forkert made at opfatte det pa. Sa far vi bare noget, hvor
folk prgver at geette sig til, hvad vi vil have. Men vi vil jo have, at folk skriver
noget, som de fgler, er en ngdvendighed. Og sa skal vi hjeelpe dem med at fa det
frem, sa projektet kan blive sa godt som overhovedet muligt.”

"Jeg ved godt, at nogle synes en god konsulent er én, der giver én penge,
mens en darlig er én, der giver afslag. Men i det store og hele synes jeg, systemet
er kommet til at fungere godt. Jeg synes, det er forrykt, at en konsulent skulle
kunne vurdere alle aspekter af en produktion, og derfor lavede vi jo et system,
hvor vi ansatte vores egne professionelle producere og udviklingschefer, sa hele
den praktiske og gkonomiske side kunne blive taget hdnd om i et parallelt spor
med konsulentens arbejde.

Konsulentsystemet fik ifglge Henning Camre et afggrende nyt knopskud,
da Talentudviklingspuljen - senere New Danish Screen - blev oprettet. Her
formaliserede man den vigtige talentpleje. Her cementerede man nytenkningen
som et ngdvendigt fundament og vaekstlag under den professionaliserede
danske film. Her skulle det ikke kun vaere muligt at ga nye veje og at afpreve
grenser - det skulle naermest veere et krav! Her skulle man kunne lave film uden
at skeeve til det brede publikum. Her skulle bade institutionen, stgttekronerne og
talenterne leve op til malseetningen: Man skal turde. Under ledelse af konsulent
Vinca Wiedeman levede New Danish Screen op til forventningerne. Ordningens
forste spillefilm var En Soap af Pernille Fischer Christensen. Da En Soap kom
hjem med to sglvbjgrne fra Berlin og ogsd Anders Morgenthalers Princess og
Christoffer Boes og Nicholas Bros Off Screen kom med pa filmfestival i henholds-
vis Cannes og Venedig forstummede kritikken af Talentudviklingspuljen brat.
Tre af dette ars Bodil-priser tilfaldt New Danish Screen. Nu var det pludselig ikke
sveert at se, hvad man kunne bruge endnu en stgtteordning til.

BORN ER OGSA EN SLAGS MENNESKER

Det er ikke kun som strateg, at Henning Camre er et politisk hoved. Rigtig politik
handler om at fgre indhold ud i verden, og for Camre er det magtpéliggende at
understrege, at den filmpolitik, han har veeret sat til at administrere, handler om
meget andet end kvantitativ filmproduktion. Han peger pa Cinemateket, som er
et af de bedste i verden med et stort og alsidigt program.

”Og sd er der hele vores indsats pa bgrne- og ungdomsomradet. Det har stor
betydning for at fa placeret filmen som udtryksform i Folkeskolen i og andre
sammenhange. Det er der ikke nogen andre ude i verden, der ggr pd samme
made. Det er det vigtigt, at vi bliver ved med at ggre. At vi ikke bliver udtyndet
pa sadan et omrdde, fordi der er pres pa de samlede bevillinger. Forskellen pa os
og udlandet er her helt enkel: Vi har en politik. En bevidst politik og kvalificerede
ansatte pd omradet bgrne- og ungdomsfilm. Det ggr altsa hele forskellen.”

BETANKELIG LOBBYISME
Henning Camre ser en vaesentlig del af dansk films succes i den vellykkede
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synergi mellem film og fjernsyn. Alligevel er han ikke glad for den del af det
sidste filmforlig, der nominelt fastholder et gkonomisk status quo, men andrer
balancen i retning af; at tv skal komme med flere af pengene. Camre leegger ikke
skjul p3, at han meget gerne havde set en forggelse af gkonomi og volumen. Det
sidste ser han som utroligt afggrende. At der bliver lavet tilstreekkeligt mange
danske film, sa der ikke pludselig gar alt for lang tid imellem, at instruktgrerne
far brugt deres handveerk.

”Alt det med at der er for mange danske film til biograferne, er det rene vrgvl!
Pa to ar steg antallet af amerikanske titler i de danske biografer med 31 %. De
feerreste ved, at en gennemsnitlig amerikansk film bliver set af halvt s mange
mennesker som en dansk film. Der er bare sa helvedes mange af dem! Og at
sette en amerikansk film op i en dansk biograf er i mange tilfzelde bare en billig
madde, at markedsfgre dvd’en. Det kan jeg ikke se noget positivt i. Det er kun
negativt. Det er et stort problem.”

Camres drgm om at forsvare dansk films position med en fortsat gget volu-
men af danske film gik imidlertid ikke i opfyldelse i denne omgang.

“Hvis man vil opretholde det nuvearende kvalitetsniveau og antal film, tror
jeg ikke, at det nuvaerende forlig holder perioden ud” spar han.

”Ud fra vores gkonomiske analyser vil jeg tro, at vi allerede pa halvvejen
bliver ngdt til at sgge en genforhandling”, siger Camre.

Han forlader dog ikke Det Danske Filminstitut med en fornemmelse af, at der
var ting, han ikke fik gennemfgrt. Han synes, han efterlader et hus i god orden
til sin efterfglger Henrik Bo Nielsen. "Filminstituttet er konsolideret med frem-
ragende folk pa alle veesentlige poster”. Men det bgr ikke veere en sovepude,
advarer han.

"Ting, der var rigtige i gdr, kan veere forkerte i morgen. Man skal kunne
meerke, hvorndr tingene aendrer sig og turde handle efter det. Man skal i det

hele taget turde!” konkluderer Henning Camre med et fgleligt eftertryk. Men
man skal turde pa baggrund af et solidt fagligt fundament. P4 det punkt ser
Camre med nogen undren pa de politikere, der i tide og utide blander sig i de
filmpolitiske spgrgsmal. Dansk film er blevet et hgjtprofileret omrade. Det kan
overvejende positivt meerkes pd interessen. For ti ar siden var der ikke en blot
tilneermelsesvis opmaerksomhed pa dansk film. Men ogsa pa ugnskede mader
kan det meerkes pd interessen.

"Jeg ved ikke, hvor de far den selvsikkerhed fra, for de ved jo sddan set ikke
noget om det,” siger Camre om politikerne. ”Jeg siger det ikke for at fornaerme
dem; men de véd jo ikke noget om den dybere filmfaglige substans. Jeg oplever
det tit som om, at de ting, de blander sig i, er ting, de er blevet lokket til, primaert
af producenterne. Jeg har ikke stor respekt for privat lobbyvirksomhed. Det er
ikke nogen seerlig god idé. En ting er, at en samlet brancheorganisation har et
samlet synspunkt. Men hvis det bliver mere baseret pa private tiltag og private
bekendtskaber med forskellige politikere, synes jeg ikke, det er sa hensigts-
maessigt. Det er i hvert fald ikke nogen demokratisk idé.”

TANKETANKEN
"Vi er i feerd med at etablere den som en europaeisk organisation,” siger
Henning Camre om Copenhagen ThinkTank, som han tog initiativ til i 2005.
Det er her, han har teenkt sig at bruge sine kraefter og evner, nar han nu forlader
Det Danske Filminstitut. En pensionisttilveerelse er ikke noget, der frister. Og
der er arbejde nok at tage fat pa for en teenketank, der vil prgve at analysere
europisk films mange problemer og udstikke handlingsmuligheder i skyggen
af monolitten Hollywood.

Henning Camre er i arevis blevet bedt om at komme og forteelle om dansk
film i en lang raekke europaeiske lande. Ofte lyder spgrgsmalet: Er der en formel?



Henning Camre og Jgrgen
Leth under arbejdet med
Notater om keerligheden
(1988). Foto: DFI Billed-
og Plakatarkiv

Bade-og, lyder svaret.

"Der er ikke ét bedste system”, siger Camre. "Men der er altsd heller ikke 27
bedste systemer! Vi er ngdt til i et eller andet omfang, at tilneerme systemerne
til hinanden. Nar det geelder om at eendre opfattelsen af europeeisk film, kan det
enkelte lille land ikke ggre sd meget.” Men man skal begynde et sted, og de fleste
steder mener han, at det ville veere en god idé, at etablere en fodekaede, der
minder om den danske. "Men Igsninger vil altid veere lokale,” understreger han.

”Nar man er til internationale konferencer om film, kommer man meget
hurtigt til at snakke om finansiering. Det er jo ikke fordi finansiering ikke er
vigtig; men nar der i drevis er blevet lavet 700-80o0 film om dret i EU, sa kan
man jo nok godt pastd, at finansiering IKKE er hovedproblemet. Til gengeeld
tegner alle disse mange film sig kun for 7 % af markedet, hvis man ser bort fra
hjemmemarkedet. Holder man det op over for Hollywoods 70 %, kan man vel
godt spgrge, om det har noget med filmene at ggre, eller om det har med andre
faktorer at ggre. Tesen om, at hvis vi bare fik nogle flere offentlige midler, flere
skatteordninger og flere koproduktioner, sa skulle det nok g3, passer simpelthen
ikke. Koproduktioner er en made at fa filmen finansieret pa, men der er intet, der
peger p3, at det forbedrer filmens markedsmuligheder,” siger Henning Camre,
der altid har fastholdt, at markedet set som forholdet mellem produkt
og publikum, er helt afggrende.

MENING OG INDHOLD
"Det er vigtigt at diskutere finansiering, men det er afggrende, at vi ogsa kom-
mer til at diskutere mening og indhold.”

"Det er det egentlige, synes jeg: Film har en samfundsrolle. Film er en af de
allerbedste mader, at komme til at forsta hinanden og leere noget om hinanden.
Selv hvis vi ngjes med at se pa Europa, sa ved vi jo fantastisk lidt om hinanden.
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Hvad drgmmer de andre om? Hvad optager dem? Det er ikke noget, man laerer
ved at leese store videnskabelige artikler. Det er typisk noget, man leerer gennem
kunstarterne. Gennem musik og film har man en mulighed for at begynde at
forsta noget. Filmen har potentialet til at spille en stor rolle; men den rolle kan
den ikke udfgre, hvis filmene ikke bliver set. Kun omkring 10 % af alle de mange
film, der bliver lavet i Europa, bliver set udenfor det pageeldende lands graenser.”

Derfor kender vi Spidermans privatliv langt mere intimt, end vi kender
hverdagslivet i Holland eller Rumeenien. Og der er mange gode grunde til, at det
forholder sig sddan. Man kan ggre, som man plejer, og diskutere, hvordan man
skaffer flere penge. Hvordan skal forholdet mellem statsstgtte og private penge
vare? Den slags. Men man kan ogsa diskutere, hvad man vil have for pengene,
og hvordan man bedst muligt far mest muligt af det. Vil man have politisk
opbakning og store penge, er det kun rimeligt, at man har teenkt over, hvordan
man far mest og bedst muligt for pengene. Sddan er det, de feerreste steder nu,
mener Henning Camre. Al for megen europeisk filmstgtte svarer til at fyre for
graspurvene. Pengene forsvinder i den bla luft. "En ansvarlig filmindustri og
nogle ansvarlige offentlige institutioner bgr veere modige nok til at stille alle de
vanskelige spgrgsmal, inden der er andre, der gor det,” siger Henning Camre om
baggrunden for, at han tog initiativ til at skabe Copenhagen ThinkTank.

”Ombkring 8o % af de 1-2 mia. euro i arlig offentlig stgtte bliver brugt pa
automatiske stgtter. Der er ingen, der ser pa produktet. Jeg synes, automatisk
stgtte er meget problematisk. Fordi det ikke forholder sig til, om man tror p3,
om produktet har en markedsvaerdi eller ej. Det er jo ikke engang, fordi det
er udtryk for en kommerciel tankegang. Og det er slet ikke en kunstnerisk
tankegang! Det er et skraplan, hvis man udteenker projekter for at fa offentlig
stgtte og ikke for at fa et publikum. Hvis automatisk stgtte var sddan en helvedes
god idé, sd synes jeg, vi skulle szlge den til amerikanerne!”

"Jeg mener i virkeligheden, den slags systemer er ansvarsforflygtigelse”.

FILMPOLITIK EFTERLYSES

“En europeisk filmpolitik er noget, som efter min mening ikke eksisterer. Der
eksisterer nogle filmpolitiske tiltag i EU-Kommissionen, men det er mest noget,
der handler om restriktioner af den ene eller anden art. Hvis der skal vaere en
europeisk filmpolitik, sa skal den laves af de offentlige institutioner i samarbejde
med industrierne i Europa. Der er ikke andre, der har forstand pa det. De har

i hvert fald mere forstand pa det end bureaukraterne,” konstaterer Henning
Camre med en tgr latter.

”Vima prgve at samle nogle af de bedste hoveder til at teenke over dette her,”
siger han, og ser ud som om, at et af de gode hoveder allerede er godt i gang.
Der er ingen tvivl om, at behovet er der. Europzeisk film skranter. Amerikansk
film dominerer. Og forude venter digitaliseringen af biograferne. Pa et tidspunkt
i den neermeste fremtid vil Hollywood ‘dgdsstrale’ sine produkter direkte ind i
europxiske biografsale. Hvad vil konsekvenserne blive? Sandsynligvis drastiske.
Eller som Henning Camre konstaterer: "Det vil ikke ga veek af sig selv. Det er det
eneste, man kan veere sikker pa.”

"Nar de 6-7 store distributgrer fra Hollywood ruller ud, sa vil det veere
pokkers godt koordineret. I USA har man lovgivning mod karteller, men de ma
godt arbejde som kartel uden for USA. Over for det har vi sa de der 1100-1200
distributgrer i Europa, som hver iseer kan faegte rundt med deres 5 titler og se
om de kan finde en satellit, de kan blive sendt op i. Der er ikke mange tegn i sol
og mdne p3, at der er nogen Igsninger, og jeg synes, der er en helt urimelig sor-
glgshed i forhold til, at det nok gar alt ssammen. Det tror jeg overhovedet ikke,
at det gor! Det vil vaere helt vanvittigt ikke at fa udformet en feelles europaeisk
politik.”

Sa Henning Camre kan i spidsen for ThinkTank med god grund traekke i
arbejdstgjet, tage teenkehatten pa og ga i gang med at levere de tanker, analyser
og handlingsforslag, der kan veere med til at forme europeeisk films usikre
fremtid. Hvilket ogsa inkluderer dansk films fremtid m

HENNING CAMRE

Fedt 1938. Uddannet filmfotograf pa Den Danske Filmskole 1966-68. Har som filmfotograf bl.a.
lavet Det perfekte menneske (1968), Dyrehaven, den romantiske skov (1970), Livet i Danmark
(1972), Det gode og det onde (1975), Notater om kerligheden (1989), Giv Gud en chance om
sondagen (1969, Bodil 1970) og Farlige kys (1972). Leder af fotograflinjen pd Den Danske
Filmskole 1971-74. Rektor for Den Danske Filmskole 1975-92. Rektor for National Film and
Television School 1992-98 og direkter for the NFTS Group, herunder Ealing Studios. Direkter for
Det Danske Filminstitut 1998-2007. Siden 2005 adjungeret professor ved Copenhagen Business
School. Initiativtager til Copenhagen ThinkTank i 2005.
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Henning Camre er en meget
alvorlig fotograf

I 1986 maske '87 var vi et lille hold, der optog Jgrgen Leths film Notater om
keerligheden pa The Trobriand Islands, Papua New Guinea. Henning Camre var
filmens fotograf; men vi havde ogsd Dan Holmberg med til at filme os, mens vi
filmede de fastboende, og tage de her viste fotografier.

Henning Camre er en meget alvorlig fotograf.

Nu ma jeg bede Jer leesere bruge fantasien.

Se fgrst pa den meget smukke kvinde. Hende filmede vi. Hun stod foran et
leerred og brugte den olie, hun kunne presse ud af en kokosngd til at pleje sin
hud. Hun var sensuel og vidunderlig. Se sa pa det nederste billede. Her har I
filmholdet med en meget koncentreret Camre med lysmaler om halsen. Tag sa
denne mand med dette udtryk af skepsis og seet ham ind i den anden scene, hvor
vi skal filme den underskgnne kvinde. Lad ham haeve lysmaleren og placere den
mellem hendes bryster og med korte bjeffende setninger meddele fotograf-
assistenten, hvad han afleeser. Enhver snak om, at Henning Camre er til fals for
kvindelig charme bgr herefter forstumme.

Vibeke Windelgv, producer

From Henning to Eternity

It surprises me when I realise how little time I have known Henning Camre. I
must have seen him when he was at the National Film and Television School,
but I think our first conversation was only around five years ago, at a reception
in Cannes, with Colin Young, Henning’s predecessor as Director of the School.
What was the reason, I asked, that Danish cinema was so out-performing the
British cinema? Henning answered with typical gruffness, “How do you expect
to succeed when you cannot even properly fund your national film school?”

Henning does not like to be told that he repeats himself, but I must have
heard him make this statement three or four times. Maybe he is afraid that
people will think that this repetition is a sign of senility or obsession. I think
it is a sign of obsession: an obsessive search for the answers and the solutions
that seem to escape the rest of us, an obsession with quality, an obsession with
ensuring that we all fulfil our potential.

Henning is the most pitiless and generous person I have ever met. He has
gone one better than Machiavelli’s Prince by inspiring fear and love simultane-
ously. The fear stems from his wrath. The love comes because he is so loving.

Exactly two years ago, he asked me to come to meet him for breakfast. The
day before at a meeting with the directors of Europe’s national film agencies
(including Henning) and the European Commission, I had done something so
stupid, so undisciplined and idiotic that my boss at the UK Film Council had told
me to call the Chief Executive of the Film Council and offer my resignation. So I
assumed that Henning was summoning me to take me to task. As soon as I saw
Henning, I launched into an apology: I had let down the people who had put so
much trust in me and I had let down myself. Henning immediately told me to
forget it. He then offered me a job: to work with him to set up the ThinkTank on
European Film and Film Policy.

[ wasn't fired by the Film Council - maybe Henning had recognised that if I
am a fool, I am a lucky fool - but I did accept Henning’s offer, out of a mixture of
gratitude and relief, and I embarked on an adventure that every day strengthens
my ability, my self-confidence and my conviction that I can do something which
is as challenging as it is inspiring as it is valuable.

Challenging, inspiring and realising value are Henning’s hallmarks. He sets
extraordinarily high standards for us and then enables us to achieve those
standards. And in the words of Marshall Bruce Mathers III, failure is not a
motherfucking option.

Jonathan Davis, ThinkTank Co-organiser

Jorgen Leth og Henning Camre under optagelserne til
Notater om keerlighed. Foto: Dan Holmberg
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Nu gar han

Maske er det ikke sd enkelt - at lade ham ga nu. At lade som ingenting, som om
det ikke handler om malet, men om vejen ... und so weiter.

Vi stiller os op og smiler. Nogle har faet farvet teenderne hvide siden sidst,
andre har SUCCES.

Sa skaler vi og skriger: Til lykke Henning, pgj, pgj med Teenketanken, og tak
for det hele!

Sa holder han en tale, tror jeg. Hér ved jeg, at noget vil ske. Noget i kroppen.
Henning taler - ikke sa meget med - men snarere til: Kroppen. Her vil de fleste af
hunken nikke; men det er for nemt. Det stikker dybere.

Nede i arbejdsbiografen pa den gamle Filmskole sad hun, og det gjorde
Henning, hendes rektor, ogsa. Da elevfilmene var vist frem, rejste han sig og
forlod salen og de unge mennesker uden et ord. Jeegersoldat og Balanchine - han
forlod os med sit stumme: Ta’ jer nu sammen!

Henning. Alene navnet, det bedste drengenavn, stolthed, zre, besaettelsestid
og stpvregn. Henning har tgjet siddende pa kroppen som meend af mod. Henning
rammer sit navn sd praecist, at man skulle tro, han selv havde bestemt det.

Henning er s kreaesen, at det svier i gjnene, nar man ser pa det samme som
han.

Henning er et sjeeldent dyr pa savannen, som han gar der og vejrende lader
som ingenting. Henning har altid veeret der, hvor vi lavede danske film, ogsa da
han var veek, ogsa fgr han var der, og ogsa nar han ikke er der mere.

Henning er et begreb.

Ah Henning!

Anne Regitze Wivel, filminstruktgr

En dynamo i dansk filmkultur

I maj 1997, da jeg blev praesenteret som bestyrelsesformand for det nye DFI,
var jeg pa samtalerunde i huset. Det stod mig hurtigt klart, at her forestod et
stort omstruktureringsarbejde. Vi havde brug for en handlekraftig og visionaer
direktgr. Der var mange ansggere; men bestyrelsen var ikke et sekund i

tvivl om, at Henning var manden. Jeg kan til gengzeld rgbe, at indstillingen i
Kulturministeriet ikke var helt sa varm. Men han har bevist sit veerd. Jeg tror
ikke, det var gaet uden ham.

Ved hans tiltraedelse skrev Politiken: "Bossen. Han er filmhusets nye top-
direktgr. Han vil drive filmpolitik, og star det til ham, er der mere end én mur,
der skal nedbrydes i dansk film.” Pa billedet lignede Henning en intellektuel
udgave af Clint Eastwood. Og knaldhard, det kan han jo veere. Han stiller store
krav til sig selv - men ogsa til andre.

Henning tradte til i januar1998; men allerede fra oktober 1997 havde vi
jeevnlige mgder om omstruktureringen af DFI og den Handlingsplan, som blev
lagt frem i 1998. Det hele foregik under megen storm i bade Filminstituttet,
branchen og medierne. Bdde Henning og jeg blev udnaevnt til centralister og
bureaukrater, og nogen aviser mere end antydede, at nu gik der for meget
magt og kommercialisme i dansk film. Der var nogen, der havde habet pa en
tilbageleenet, neutral administrator i jobbet.

Men bestyrelsen var helt bevist gdet efter en steerk og visioneer leder, der
turde seette en ny dagsorden. Det gjorde Henning, og det ggr han stadig. Hans
karriere er fuld af markante resultater, som har sat sig afggrende spor i alle dele
af dansk filmkultur. Alle, der kender Henning, ved, at han er steedig, at han kan
veaere darlig til at lytte og uddelegere. Men ingen kan veere i tvivl om, at hans
hjerte altid har banket for filmkunsten. Og det ggr det garanteret i mange ar
endnu. Henning er ikke god til at slappe af, sa han vil helt sikkert snart finde nye
store udfordringer.

God vind, Henning - og tak for samarbejdet!

Ib Bondebjerg, professor, bestyrelsesformand for DFI, 1997-2000






Hennings arbejdskraft er legendarisk

Jeg vil lige minde filmfolket om, at Henning Camre startede som en fremragende
kunstner. Han var som filmfotograf den, der kunne udfgre selv de vildest teenkte
opgaver. Han var frygtlgs. Ole John og jeg bildte os fra starten ind, at vi ville lave
film pa en helt ny og ukendt made. Forkaste alle konventioner og opfinde en

ny grammatik for filmsproget. Efter de forste eksperimentalfilm lavede vi Det
perfekte menneske. Sammen med Henning skabte vi et graeenselgst hvidt rum,
hvor meerkelige ting udfoldede sig, og hvor kameraet opforte sig efter en serlig
magisk sensibilitet. Ole og jeg gnskede, at han skulle udforske nye bevaegelses-
mgnstre. Den neeste film var Ofelias blomster, hvor vi gik endnu mere radikalt til
veerks med de to parallelt kgrende kameraer ude ved skovsgen og Kirkebys bla
presenning. Henning var i sit es. Det var frydefuldt. Jeg husker vi stod sammen
med Per og sa Henning kegre dollyen helt ud af rammen.

Sa fortsatte vi med den let surrealistiske Livet i Danmark (nu restaureret), hvor
Henning fik personer og dyr til at glgde som juveler i et sort rum, og derefter
med Det gode og det onde, hvor vi forstgrrede vores neersynede antropologvision
op til spillefilmsleengde.

Henning havde ry for at veere ekstremt omhyggelig, og regnedes derfor
ogsa for at veere ret langsom. Af den grund stod han ikke gverst pa listen over
fotografer til En fordrsdag i Helvede. Men jeg ville have min gamle ven med og
fandt et vigtigt billede, hvor jeg havde brug for hans estetiske konsekvens. Men
han ville lave mere end det, og iseer ville han bevise, at han ikke var en langsom
fotograf. Det endte med, at han sammen med sin belgiske motorcykeldjeevel
Henri La Valise naede at lave flere billeder ude fra brostensvejene end nogen
anden af filmens 27 fotografer. Og deriblandt ét som blev uhyggeligt vigtigt pa
grund af den koldblodige konsekvens, hvormed han indrammede sekundernes
tikken i en afggrende situation.

Mange ar senere bad jeg endnu engang Henning tage fri fra jobbet som
rektor for Filmskolen og komme ud pd banen. Jeg ville tage traden fra de tidlige
stiliserede film op i Notater om kerligheden. Jeg fglte, at jeg i dette sveere projekt
kunne leene mig trygt tilbage i hans sitrende minimalistiske billede.

De egenskaber, jeg ngd godt af i vores samarbejde, har jeg siden hen set
tydeligt i hans andre aktiviteter. Som leder af filmskolen demonstrerede han
en eminent blanding af steedighed og vision. Han sa hele tiden langt frem.

Den Danske Filmskole blev kendt som en af verdens bedste, og han selv ngd
international respekt. Efter perioden som rektor for National Film and Television
School i England kom han hjem til en rolle, som forekom skraeddersyet til ham:
Direktgr for Det Danske Filminstitut. Han blev en fremragende mand for dansk
film. Han udvidede rammerne kolossalt og skabte grobund for den blomstring,
dansk film har veeret inde i. Det, vi filmfolk i Danmark mest kan veere ham
taknemmelig for, er, at han aldrig blev treet af at slas for det, han synes er rigtigt.
Det har sjovt nok altid vist sig at veere det, som er bedst for dansk film, Mon ikke
f.eks. hans bidende logiske argumentation imod bagstraeverisk mistaenkelig-
gorelse har sat et ubrydeligt skjold omkring noget af det mest visionaere og
sofistikerede i det danske system: Den uafhaengige konsulent - den kreative
proces i de rigtige rammer.

Hennings arbejdskraft er legendarisk. Og dog er han efter den lange arbejds-
dag altid Klar til kulinarisk perfektion nede i kgkkenet pa Callisensvej. Heller ikke
her kan der veere tale om kompromis.

Jorgen Leth, filminstruktgr

Jgrgen Leth og Henning Camre under optagelserne
til Notater om keerligheden.
Plakat: Per Kirkeby Foto: Dan Holmberg
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Respelkct!

Det forste ord, der falder mig ind, nar jeg teenker pd Henning, er respekt.
Henning har min respekt. Han er et fyrtarn. Noget man kan male sig i forhold
til. Bade i styrke, ambition og kvalitet. Henning seetter den hgjeste standard. Der
findeas kun den hgjeste standard for Henning, alt andet er ligegyldigt. Det er
vigtigt. Det er det, vi kommer til at mangle, nar han ikke leengere er direktgren.
De fleste bliver med alderen fedtet ind i middelmadighed og hoppen over, hvor
geerdet er lavest, og de unge har maske modet, men ikke styrken. Henning har
styrken i overmal, og han har beholdt sine visioner og sgrget for, at vi maler os
med de bedste i verden, ikke bare de bedste i Danmark. Det er ogsa vigtigt. Jeg
haber, at Filminstituttet tager handsken op og keemper videre for den hgjeste
standard, og jeg ved, Henning vil fortseette sit arbejde og gnsker ham god vind
fremover.

Henning har min respekt.

Per Fly, filminstruktgr

Stedet er Filmhuset i Gothersgade, 3. sal

Tidspunktet er mandag kl. 12:10. Begivenheden er direktionsmgdet pa Det
Danske Filminstitut.

For bordenden sidder Henning Camre og kigger rundt pa resten af del-
tagerne. Om fa minutter skal en raekke stgttetildelinger til danske film frem-
leegges for direktionen og endnu nogle millioner stgttekroner er sa pa vej ud i
filmbranchen. Jeg er omradedirektgr for Produktion & Udvikling og ansvarlig
for, at de fremlagte ansggninger er i orden og velmotiverede. Indstillingerne er
leest, diskuteret med konsulenterne, og alt er pa plads.

Sa tager Henning et par af sine mange farvestralende briller p3, kigger hen
over stellet og slar med usvigelig sikkerhed ned pa et uklart punkt i en ind-
stilling. Og jeg ved i samme sekund, at han har ret - at der alligevel er noget, vi
har overset.

For nar det drejer sig om film og stgttepolitik, har Henning ret. Sa enkelt kan
det stort set siges. Et langt og imponerede liv i film, med film og om film har
gjort ham til en af de absolutte kapaciteter i international filmpolitik, og selv om
den forste fglelse sddan en mandag var argrelsen over, at indstillingen ikke var i
orden, sd holdt fglelsen kun fa sekunder. For sa gjaldt det om at suge til sig, lytte
og blive klogere.

Sadan har jeg haft de i de knap to ar, jeg havde forngjelsen af at arbejde
sammen med Henning pa DFI. Hans spgrgsmadl, kritik og rettelser var nemlig altid
fegdt af et sjeeldent engagement i dansk film - ja, film i almindelighed. Ganske vist
har bade jeg og andre oplevet hans temperament og utdlmodighed - men hans
pointe var altid gnsket om at opna det ypperste. Henning hader sjusk og halve
lgsninger, og de gange jeg var pa vej med noget i den stil, sa faldt hammeren.

Jeg ndede ikke at leere nok af Henning - men det, jeg fik fat i, er, at en succes-
fuld dansk filmpolitik handler om at turde teenke stort, seette klare mal, arbejde
hardt - og at filmpolitik er for alvorlig en sag at overlade til politikerne.

Hennings stil er ikke ngdvendigvis elegant - endsige fglsom; men ingen kan
veare i tvivl om, hvad han mener, og det er fantastisk motiverende og befriende i
en tid, hvor tunge- og tagetale ellers vinder frem i bade centraladministration og
politik.

Og at Henning breender for film i almindelighed og dansk film i seerdeleshed
- det er et faktum, vi alle har haft meget stor glaede af.

Sa keere Henning - held og lykke derude med dit nye projekt. Det far vi brug
for.

Jorgen Ramskov, administrerende direktgr Nimbus Film
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Direktorens afgang

Henning er min ven. Laengere er historien egentlig ikke. Selvom vores forhold
egentlig har veeret et ansaettelsesforhold, vores feelles virksomhed en offentlig
affeere, og selvom vi aldrig ses og stort set aldrig har setes uden omkring
arbejde, og kun i meget, meget sma bidder har snakket privat om private
forhold, sa er historien altsa kun denne: Henning er min ven.

Vi medtes i august 1975, tidligt en stralende solskinsdag pa Christianshavn i
Store Sgndervoldstraede 4-6, baghuset, hvor Filmskolen 13, pa 1.sal, i Hennings
kontor. Henning var det ar blevet rektor for skolen med den opgave at gen-eta-
blere den leengerevarende uddannelse, en plan der givetvis var én, som Henning
havde givet kulturministeriet og ikke den anden vej rundt. Jeg var der for at
ansgge om et job som leerer i filmhistorie, to timer om ugen, et fag, jeg ikke
vidste meget om; men hvor jeg reesonnerede, at det var der sa mange andre, der
heller ikke gjorde.

Vi talte sammen i timer. Om uddannelse, former og hensigter. Jeg havde
tidligere veeret med til at etablere Flygtningehjeelpens Sprogskole. Jeg blev ansat,
pa timelgn. Henning er en general. Jeg blev hans adjudant. Arbejdet blev en
beszettelse. Skolen var meget lille: Fem leerere, en sekreteer, to tekniske med-
arbejdere, til foragt for hele filmbranchen. Hennings og min devise blev senere:
"Hvem skal feje garden i dag, du eller jeg?”

Efter ti &r, hjemme i Hennings kgkken, en sen nat - rgdvin - vi var enige om,
at vi ikke havde lykkedes. Vi var parate til at opgive. Vi skitserede en ny plan
for en ny begyndelse. Vigtigste punkter: 1. Vi kan leere eleverne noget. 2. Der er
regler for filmskaben, herunder for forteelling. Kun folk med ingen eller ringe
viden om kunstnerisk uddannelse er uvidende om hvor revolutionerende de
to punkter var - og stadigveek er - for den slags uddannelser. Den uvidenhed
reekker langt ind i de hgjeste kredse, florerer i ministerkontorer og Bologna-
aftalen, EU’s plan for destruktion af europeeisk fantasi.

Henning blev elevernes far. Jeg ngd stadig almindelig foragt for teoretisk
tdgesnak. En almindelig rektor ville have fyret mig 114 gange for drikfeeldighed;
men jeg passede mit arbejde, stod der klokken 9 om morgenen, ikke adru, men
checket.

Sadan har jeg oplevet vores venskab. Men et kgligt venskab kan betragtes
med Kkelig klarhed. I en helt ny afhandling om Aristoteles’ opfattelse af ven-
skabet, har jeg leest fglgende: "I sin gennemgang af ‘'common beliefs’ i bog VIII
naevner Aristoteles, at magtfulde mennesker synes at behgve venner mere end
andre, at gamle behgver venner for stgtte, unge for at forhindre dem i at lave
fejl, ngdstedte for tilflugt, og at dem i den bedste alder behgver venner for at
foretage aedle handlinger”. Ogsa som en del af venskabets varme, ser jeg dette
som en god karakteristik.

Henning er angloman. Jeg tabte ham til National Film and Television School,
Beaconsfield, lidt uden for London. Den tosse.

Efter Thomas Vinterbergs Festen og dogmefilmene blev jeg pludselig en
stjerne, anerkendt i vores cirkler. Skolen har siden veeret the top of the pops.
Mine tanker om forteelling er et selvfglgeligt grundlag. Henning og jeg havde
vundet. Foragten er glemt.

Henning er min ven. Ewa var min elskede. Sa enkelt kan en periode i et liv
ogsa beskrives.

Mogens Rukov, leder af Filmskolens manuskriptlinie

Direktoren og den sorte bog

Samarbejdsudvalgets medlemmer placerer sig rundt om bordet pa DFI.
Ledelsesreprasentanter overfor medarbejderrepreesentanter. Henning er
formand. Med den sorte bog foran sig, pennen i hdnden og leesebrillerne pa
plads pé nzesen kan mgdet begynde.

Anslaget er afggrende. Rammer vi den rigtige tone fra starten, kan det blive bade
muntert og fremkommeligt, ja maske endda lgssluppent. Ggr vi ikke, sker det, at
vi gar frustrerede derfra: hvad skete der? Skulle vi have ventet med at tage det
punkt op? Zrgerligt, at vi ikke bare var en smule skarpere i argumentationen!
Det skal man veere, hvis Henning skal overbevises.

Han noterer i den sorte bog. Noget han skal huske og bruge senere? Eller?

Det er ikke alle punkter pd dagsordenen, vi gleeder os lige meget til - heller ikke
Henning. Hans holdning til tingene skinner tydeligt igennem. Det er ikke altid
en let opgave at repraesentere kollegerne i SU. Det kan veere angstfremkaldende,
men ogsa udfordrende. Sadan er det for det meste nu, sddan har det ikke altid
vearet. Tingene flytter sig. Henning er vedholdende, insisterende, og det har jeg
leert, at man ogsa er ngdt til at veere over for ham. Han er kreevende bade over
for sig selv og andre.

Det har veeret et stort privilegium at samarbejde med Henning om institutionens
politikker og virke. Altid fokuseret. Med en steerk vision og en steerk vilje, men
ogsa med sprakker ind til et menneske med et stort hjerte i forhold til sin metier
- dansk film. Godt at fa rykket ved det stereotype billede af manden i spidsen for
dansk film, som alle kender. Kunne godt unde flere af mine kolleger at have faet
mere af det med.

Han noterer igen. Nu er jeg overbevist om, at det er et positivt tegn. Det har
gjort indtryk det, han hgrer.

Det handler om stress-, ryge-, personale- og filmpolitik. Vi bevaeger os mellem
det meget store og det lillebitte, fra filmforlig til rengering, fra arkivbyggeri til
indretning af kantinen, fra ThinkTank til cykelparkering. For Henning er bade
helheden og detaljen interessant.

Min respekt for Henning var der fra starten, og den er ikke blevet mindre.

Held og lykke med fremtiden i dansk og europeeisk film. Tak for samarbejdet!

Annette Kjer, nestformand i DFI's samarbejdsudvalg



BUENOS
AIRES

FILM har talt med Lars K. Andersen i sin skrivehule
i Buenos Aires om manuskriptet og den lange
researchproces bag Danmarks hidtil dyreste film-
produktion, Flammen & Citronen, som fir premiere
i foraret 2008.

AF VIGGO RAVN, BUENOS AIRES

Bogreolen er fyldt med litteratur om Anden Verdenskrig.

En indrammet plakat for en argentinsk film noir-produktion
preeger én veg og billeder af ungerne Adam og Miriam en
anden. I Cd-samlingen ligger Morissey, Marlene Dietrich og
Madonna gverst i bunkerne. Og i DVD-skabet findes en skgn
sammenblanding af alt fra Pippi Langstrgmpe over Miinchen
og City of Good til Sopbhie Scholl. Kaffekanden bobler ude pa
gaskomfuret, og et par grgn-bla undulater i bur sgrger for
baggrundsstgjen. Alt sammen som en del af dekorationen i
en manuskriptforfatterlejlighed, som lige sa godt kunne ligge
i Danmark, men de seneste tre ar har haft den argentinske
hovedstad Buenos Aires’ luftige allégader, Botanisk Have og
bohéme-kvarteret Palermo Sohos cafémiljg som naermeste,
attraktive naboer.

Lars K. Andersen. Foto: Shazia Khan

FILM besggte Lars K. Andersen for at hgre om udfordringen
med at f3 tilpasset et autentisk, historisk materiale fra

Anden Verdenskrig til filmens fiktionsverden, samt hvorfor
researchprocessen til den hidtidige dyreste dansksprogede
film-produktion, Flammen & Citronen, strakte sig over hele

Syv ar.

SYV ARS MANUSKRIPTSKRIVNING

Flammen & Citronen, der instrueres af Ole Christian Madsen,
foregar i den sidste periode af beszettelsen og handler om
inderkredsen af modstandsbevaegelsen Holger Danske og to i
dag myteomgaerdede likvidatorer, som prgver at mangvrere
i et grazoneomrade fyldt med efterretningstjenester, kolla-
boratgrer og modstandsfolk af meget forskellig art.

“Et livsfarligt omrade at befinde sig i,” siger Lars K.
Andersen, der netop er vendt tilbage til Buenos Aires efter
at have overvearet en del af filmoptagelserne i Babelsberg
Studiet i Berlin. For ham sluttede manuskriptskrivningen
forst endeligt for nogle maneder siden, idet skuespillernes
seedvanlige kommentarer er blevet fgjet ind op til det sidste.

Researchen og manuskriptskrivningen bar varet i alt 7 dr,
bvilket vel neermest er rekord for en dansk film. Hvilken folelse
stdr du med efter sd lang tid og sd lang en proces?

“Det var fantastisk at se optagelserne i gang. Jeg har veeret
udmattet, neesten udslukt undervejs, men det var godt at
komme teet pd igen. I lang tid vaklede jeg mellem en klippe-
fast tro p3, at det hele ville ende som film, og skraekscenariet,
at hvis det ikke blev til noget, ville jeg have spildt mange ar af
mit arbejdsliv. Det er jo skaebnen for mange filmskabere. Men
jeg vil ngdig ende dér.”

Hvorfor tog researchen og skrivningen sd lang tid ud over det
normale?

“I ar 2000 havde Nimbus rgven fuld af penge pa grund
af Festen og Mifune, sa jeg fik penge til at researche nogle
maneder og skrive et treatment for at fa styr pa kronologi
og karakterer. Efter forste og andet treatment-forsgg stod
det Klart, at jeg befandt mig i et vadested. Researchen bragte
det ene spor efter det andet med sig, som Pandoras £ske. Jeg
havde nogenlunde styr pa det autentiske forlgb, men ogsa
kun nogenlunde. Jeg var ikke i stand til at jonglere. Derfor
besluttede jeg mig til at g ind i den - om man sa ma sige
- totale research. Og det var selvfglgelig for egen regning, for
fra det tidspunkt overgik projektet til et slags vageblus-stadie.
Ole Christian Madsen lavede andre film, og jeg havde arbejde
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LARS K. ANDERSEN

Fedt 1960 i Nyborg

Uddannelse: Danmarks Journalisthgjskole,
1983. Forfatterskolen, 1990.

Filmskolen, 1996.

Forsanger og tekstforfatter i rockgruppen
The Poets fra 1981-1993. Bosat i Buenos
Aires siden 2004.

Filmografi:

Manuskriptforfatter; Flammen &
Citronen*, 2008

Hovedforfatter, Forsvar (tv-serie),
2002-2004

Episodeforfatter, Hotellet (tv-serie),
2001

Medforfatter, Edderkoppen* (tv-serie),
2000

Medforfatter, Pizza King*, 1999
Manuskriptforfatter, Sinans Bryllup*,
1997

* Sammen med Ole Christian Madsen
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FLAMMEN & CITRONEN

Den dyreste dansksprogede film
nogensinde med et budget pa 47 mil-
lioner kroner. Instrukter: Ole Christian
Madsen. Producer: Lars Bredo Rahbek. De
medvirkende ud over Thure Lindhardt og
Mads Mikkelsen er bl.a. Stine Stengade,
Peter Mygind, Mille Lehfeldt, Flemming
Enevold, Jesper Christensen, Malene
Schwartz og Lars Mikkelsen, samt de
tyske skuespillere Christian Berkel og
Hanns Zischler.

Mere end 20 partnere har lagt penge i
Flammen & Citronen. Ud over Nimbus
Film og adskillige tyske filmfonde drejer
det sig om Wiiste Film i Hamburg, Det
Danske Filminstitut, Nordisk Film & TV
Fond, TV 2/Danmark, SVT Sverige, TV
2 Norge, YLE i Finland samt Sirena Film
i Prag.

Optagelserne fandt sted fra 19. marts

til 16. juni i Prag, Berlin og Kgbenhavn.
Nimbus Film har indgédet samarbejde med
salgsselskabet The Match Factory om

at selge bade Flammen & Citronen og
Seren Kragh-Jacobsens nye politiske
thriller Det som ingen ved udenfor
Norden.

pa Forsvar tre ars tid, for jeg flyttede til Buenos Aires. Men
hele tiden researchede jeg. Det var mit store projekt. Noget,
der konstant fyldte i bevidstheden.”

Lars K. Andersen har endevendt arkiverne i Politihistorisk
Museum og Frihedsmuseet og blandt andet genneminter-
viewet de tre tidligere Holger Danske-folk, Lis Bomhoff,
Jorgen Kieler og Gunnar Dyrberg. Antallet af ngglevidner i
researchfasen runder de 20, og i alt har over 6o personer bi-
draget med informationer og supplerende materiale,
herunder diverse samlere og efterretningsfolk fra ind- og
udland.

Flammen & Citronen. Foto: Alzbeta Jungrova

“Mange af de vigtigste personer er interviewet adskillige
gange. For en kvinde som Lis Bomhoff, der havde Flammen
boende under krigen, var processen forbundet med smerte-
fulde erindringer. Hun og andre har skullet teenke tilbage pa
venner, der dgde pa brutal vis. I sddan en researchfase skal
man give sig god tid.“

“Selve manuskriptskrivningsfasen tog ikke specielt lang
tid. Det var researchen, som gjorde mig rundtosset, og der
var ngdt til at komme én og hjeelpe til med at rydde op. Det
gjorde Ole, og sammen lagde vi os fast pa et tredje treatment
i slutningen af 2004, klassisk og superenkelt for at kunne se



det snorlige skelet. Jeg slog en raekke “darlings” ihjel, og i de
efterfplgende gennemskrivninger tog vi s mere autenticitet
med ind i teksten igen.”

MYTOLOGISKE FIGURER
Hvordan bar du tacklet udfordringen med at overfgre autentisk
materiale til fiktion?

“Vi har hele tiden taget udgangspunkt i historiske haen-
delser og karakterer, men selvfglgelig er der tale om fiktion.
Nogle scener, sammenhange og fa, mindre karakterer er
fiktive, men kernen er sand, og det er det vigtige, og i og for
sig det eneste, man skylder med hensyn til historiske karak-
terer. For eksempel er de mord, der begds i filmen, autentiske
drab, men raekkefglge er byttet om for fiktionens skyld.
Bearbejdningen er ikke mere fiktiv, end mange af de beskri-
velser af de virkelige Flammen og Citronen op gennem tiden.
Opfattelsen streekker sig lige fra den ene flgj, som ser dem
som Tordenskjoldske helte, til den anden flgj, der s dem som
psykopatiske lystmordere. De er allerede mytologisk figurer,
som vi sd prgver at give vor kraftigt researchpévirkede tolk-
ning af i en fiktionsfilms ramme, hvor vi naturligvis over-
holder en masse aftalte regler. Af hensyn til den nulevende
familie har vi i et enkelt tilfeelde aendret et navn af hensyn til
figurens efterkommere.”

Hvilke dilemmaer bar det skabt pd det personlige og arbejds-
messige plan at fgle en loyalitet over for mennesker, som har
betroet sig til én, og samtidig skulle stramme historien, sd den
passer til filmisk fortelling?

“Jeg har haft latent darlig samvittighed og dermed behov
for at forklare disse nu ret gode bekendte og i at enkelt
tilfeelde en ven, hvordan man laver film, sa de er med p3, at
autenticiteten indgar i kraftigt samspil med fiktionsgreb. Det
billede, vi laver af Flammen og Citronen, vil aldrig passe helt
med billedet hos de folk, som kendte dem. Nogle kendte kun
Flammen som en charmerende fyr. Andre kendte ham fra
gruppesammenhange i Holger Danske, men ikke fra efter-
retningskredse. Filmen vil vise noget, som de ikke kender.”

Hvordan bar din personlige boldning til manuskriptets
bovedpersoner spillet ind under arbejdet?

“Jeg har sympati for de menige soldater. For dem, som
betalte prisen. Ikke for dem, der skiftede side og blev store
helte eller gjorde noget kun for egen vindings skyld. Det
skinner igennem i filmen. Uanset hvad de ggr, og hvor
vildt det er, sa ligger sympatien hos hovedpersonerne. Vi
dgmmer dem ikke. Vi ser dem som helte, der keemper, fordi
de ikke kan ggre andet. Flammen, fordi han er antifascist.

Og Citronen, fordi han dybt i sin mave tror p3, at der med
besattelsen blev begdet overgreb pa Danmark. Han var trods
sin boheme-livsstil og sit derangerede vaesen nationalist og et
menneske med et stort hjerte. Ingen af dem var beregnende.
De gav sig selv.”

KONTROVERSIEL FILM
Hvem er dine film-forbilleder?

“Under filmmeessige forbilleder hgrer Scorsese og Coppola
omkring Godfather I + II, og mon ikke det kan ses et eller
andet sted. Det er det, jeg er vokset op med. Amerikansk film
af den gode, solide slags.”

Hvordan vil du karakterisere dig selv som manusRriptforfatter?

“Jeg er en type, der er ngdt til at breende for et projekt,
og som ikke er serlig god at blive hyret til noget, jeg ikke
teender 100 pct. pa. Mit gebet er det historiske drama. Sinans
bryllup og Pizza King sammen med Ole var andengeneration-
shistorier og gadefilm. Men sa er man blevet 10 ar zldre og
er ude af trit med gadelivet. Og sa er det slut med den slags.
Jeg elsker film noir fra 1940’erne og 1950’erne, en tid praeget
af fortielser, l@gne og en vis heemmethed, samtidig med at
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seksualiteten var pa fuldt blow. Det kan jeg godt lide.”

Hvilke reaktioner pd filmen forventer du i Danmark?
“Den er kontroversiel, fordi den giver et filmisk realistisk
bud pd Flammen og Citronen. Man ser likvideringer, som de
var. Man ser, hvor mange skud man brugte til at skyde én i
hovedet. Lige sd vel som man kan anfaegte andre beskrivelser
af de to gennem tiderne, sa kan man ogsa anfaegte den, vi har
lavet.”

Forventer du, at du skal ud og forsvare manusRriptet?

“Jeg haber det ikke, for jeg hader at skaendes. Men der skal
nok komme en diskussion eller to med nogen der siger, at
sadan forholder det sig ikke osv. Det vil vaere meerkeligt, hvis
det ikke sker. Da Ole lavede tv-serien Edderkoppen, som jeg
var co-writer pd, var der meget skeenderi omkring, hvorvidt vi
kunne lave en film baseret pa historien om en sa mytebaseret
person. Flammen & Citronen er ti gange mere autentisk
baseret, men derfor vil diskussionen alligevel komme op igen,
for i Danmark har man generelt sveert ved at acceptere, at
man kan behandle autentisk materiale og figurer som fiktion,
hvorimod det i USA altid har veeret noget ganske naturligt.”

Hollywood bar vist stor interesse for manuskriptet, siges det.
Foreligger der nogen konkrete aftaler?

“Det eneste, jeg ved, er, at flere store selskaber som
Miramax og andre fglger filmen ngje. Mere vil jeg egentlig
heller ikke vide, for there is so much bullshit and bla-bla.”

SUNDT MED AFSTAND
Hvad bar det betydet for dit arbejde at bo i Buenos Aires?

“Det har givet mig ro. Leveomkostningerne er lavere,
sa jeg kan koncentrere mig om det, jeg skal og ikke bliver
smadret, fordi jeg skal ud og finde den nzeste opgave nu og
her, men i stedet har mulighed for og plads til at slappe efter
en aflevering. Det ville have veeret umuligt i Danmark.”

Hvad betyder det ikke at bave sd direkte kontakt til det
danske filmmiljg?

“Jeg skal rejse til Danmark ofte for at mgdes med folk. Ind
imellem far man masser af tilbud, andre gange kan man fgle
sig glemt, og sa skal man hanke op og komme forbi og fa rort
op i gryden. Det er jo dér, jeg tjener min penge. Argentina er
langt veek. Det svarer til at bo i Australien. Hvis man ikke ggr
noget aktivt, bliver man maske glemt.”

Hvordan oplever du udviklingen i dansk film set fra Buenos Aires?

“Efter en god tid med dogme, er der kommet en del
stilstand med en raekke ens sex & samfundsfilm. De har
sikkert haft et stort publikum, men jeg savner noget mere
ved siden af. Mere historisk, vildt eller out of this world. Det
ser jeg tegn pa, at der kommer nu. Kunsten at greede i kor,
som jeg endnu ikke har set, lyder rigtig interessant. Flammen
& Citronen vil veere med til at underbygge udviklingen, og
Sgren Kragh-Jakobsen kommer med en politisk thriller, som
foregar i nutiden, men har trade tilbage til Den Kolde Krig.
Det lover godt. Mere af det, tak.”

Hvad forventer du af filmen?

“Jeg haber, det gar godt. Prisen pa produktionen driver
forventningerne op rundt omkring. Men man skal jo passe
pa. Man er ngdt til at skyde det ud af sit hoved. Jeg er gammel
rockmusiker, som gik ned med flaget efter at have faet en
stor kontrakt i USA med et pladeselskab. Jeg troede p3, at vi
skulle veere rockstjerner pa den store scene, og der skete ikke
en skid. Sa jeg har veeret der. Hvis forventningerne er skruet
op, bliver skuffelsen over en fiasko sa stor, at man bagefter
sidder et halv ar og stirrer ind i en vaeg. Sa det er sundt med
afstand.”

Afstand far Lars K. Andersen dog endnu ikke til sit hjerte-
barn. Han har netop sagt ja til at skrive et historisk vaerk om
de autentiske Flammen og Citronen med planlagt udgivelse
ombkring filmens premiere i marts 2008 m

Flammen & Citronen. Foto: Alzbeta Jungrova
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Virkeligheden - den ra og ubearbejdede virkelighed - lader sig ikke forudsige. Det er
et af dokumentarfilmens grundvilkar, og for Team Productions, der fulgte og
dokumenterede de to historiske retssager mod Slobodan Milosevic og Saddam
Hussein, endte forlobene med 2 x ‘worst case scenario’. Det satte efterfglgende film-
holdet pa klippemassigt udfordrende opgaver, hvor de i det ene tilfelde var

ved at drukne i materiale og i det andet matte skabe en film med narmest halv-

faerdigt materiale pa tre en halv uge.

AF ANETTE OLSEN

Da den tidligere jugoslaviske praesident, Slobodan
Milosevic, dgde i marts 2006 under retssagen ved
krigsforbryderdomstolen i Haag, hvor han var sigtet
for forbrydelser mod menneskeheden, krigsfor-
brydelser og folkemord, udeblev konklusionen pa
et af drhundredets vigtigste retssager. Den dom-
feeldelse, der kunne have fungeret som det naturlige
omdrejningspunkt og afsaet for historien, fandt
aldrig sted, og for Team Productions, der havde fulgt
og dokumenteret retssagen i de fire ar, den stod pa,
betad det, at der skulle findes en ny rgd trdd i de
flere tusind timers store materiale.

Instruktgr Michael Christoffersen valgte at se
nogle kunstneriske muligheder i, at resultatet ikke
pa forhdnd var givet, for i dramaturgisk sammen-
haeng betgd det til gengeeld, at stoffet 13 mere dbent
for fortolkning.

“Hvis sagen havde gdet sin gang, og der var faldet
dom, s& havde konklusionen veret alment kendt,
og det ville have veeret som at fa facit serveret. Man
ville have forventet, at dramaturgien ville fore frem
til det, og det ville binde historien meget.

Den linje blev imidlertid brudt, for da Milosevic
dgde, var der ingen konklusion, og ingen ville vove
et gje pa at komme med en, sd jeg matte saette mig
ned og fortolke stoffet. Det gav bade nogle fordele

AT KLIPPE
VERDENS-
HISTORIEN

og nogle ulemper. Fordelen var, at det gav mulighed
for at forholde sig lidt friere til stoffet”, forteeller
Michael Christoffersen, der havde fulgt retssagen
dagligt via nettet eller i selve retssalen i de fire ar,
den stod pa.

Filmmaterialet var enormt og bestod af flere
tusind timers optagelser bade fra selve retssalen,
hvor faste kameraer, der blev styret af producere
tilknyttet Tribunalet, optog forlgbet - og af film-
holdets egne optagelser af forsvarere, anklagere og
sagens andre tilknyttede personer.

Michael Christoffersen havde lgbende taget
notater fra retssagsforlgbet og fort logbog over
interessante situationer, vidner og den anklagede
- Milosevic - der selv fgrte sin sag ved domstolen
stgttet af en gruppe af serbiske advokater. Disse
notater blev en stor hjeelp i klippeprocessen.

RESTSSALSDRAMA

"Jeg havde en fornemmelse af, at der hvor historien
blev vigtig, var da Milosevic startede pa sit eget fors-
var. Han forholdt sig stadig mindre til selve anklagen
og frembrusede i stedet med konspirationsteorier og
politiske taler. I sin selvafslgring kom han til at vise,
hvor lidt han egentlig kunne handtere retssagen. Sa
klippede vi ned og valgte nogle vidner ud, som jeg
mente kunne illustrere det. Vi klippede fra otte timer
til seks timer til fire timer, og i processen begyndte
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offersen, instrukter. Foto: Bente Jager

man at kunne se et klarere og klarere skelet. Jeg
havde ogsa fremmede gjne pa jeevnligt, for pa visse
tidspunkter var bade klipperne og jeg ved at drukne
i materiale”, forteeller Michael Christoffersen.

"Pa et tidspunkt besluttede vi, at vi ville skrive det
hele igennem, som vi ville have gjort, hvis det var en
forteelling med speak, og det var en god ide, for det
gav en meget mere praecis fortellestruktur.

For Christoffersen og producer Mette Heide
fra Team Productions var den beerende ide med
bade Milosevic- og Saddam-projekterne at forklare
og analysere en historisk begivenhed og give et
indblik i, hvad der foregdr i en retssal bag kulisserne.
Filmholdet ville teet pa de deltagende ngglepersoner
og vise de menneskelige dramaer. De ville vise deres
strategier og overvejelser, og beskrive de personlige
sejre og nederlag, der blev udkempet.

"Jeg havde valgt nogle vidner og situationer, som
udover at de var afggrende ogsa var dramatiske (der
var mange gabende kedsommelige vidner), men
samtidig svigtede jeg ikke den overordnede ide om,
at den der feeldede Milosevic, hvis han var blevet
feeldet, i virkeligheden var ham selv. Da jeg ndede
frem til den konklusion, blev alting meget klarere.

Vi bar brudt kronologien visse steder, men kun
for at ggre historien enklere. Den baerende ide har
veeret at producere et historisk og dramatisk doku-
ment”, forklarer Michael Christoffersen.



Dragoslav Ongjanovic, Milosevics juridiske radgiver. Foto: Aleksandar Andjic

NEDKOGNING, NEDKOGNING, NEDKOGNING
Materialets omfang og kompleksitet betgd et enormt
arbejde med at veelge fra og finde det vaesentlige
stof, der samtidigt ogsa havde dramatisk potentiale.
"Det er jo ikke et cykeltyveri, det er tre en halv
krige med statsdannelser og politiske opger, et
historisk meget kompliceret forlgb, hvor den ene
part, Milosevic, vil ggre sagen til et politisk forlgb,
og den anden part, anklageren, vil ggre den til en
kriminalsag, hvor Milosevic anklages for at have
sldet mennesker ihjel.
Vi besluttede at belyse, hvor Milosevics ansvar
13. Og sd gik vi efter kriminalsagens duel, selvom
Milosevic hele tiden ville ggre det til en kamp om at
forteelle serbernes version af sagen. Til sidst er det
Milosevic selv, der ‘gives the game away’, han skaber
sadan set sit eget nederlag”, siger Christoffersen.
”Man ma sige, at det er en fundamentalt god
historie, at en anklager ikke kan finde beviserne,
og at det fgrst er, da Milosevic gar i gang med sit
eget forsvar, at han kommer til at vaere sjusket,
at anklageren far adgang til vigtige oplysninger.
Forbryderen afslgrer sig selv,” tilfgjer Mette Heide.
"Det har vaeret nedkogning, nedkogning,
nedkogning, og det blev nemmere jo mere det
blev klippet ned. S kunne man efterhanden se
detaljerne; men der er meget fantastisk stof, vi gerne
ville have brugt. Det har veeret en reduktionsproces

Geoffrey Nice, ledende anklager i Milosovic-sagen. Foto: Thomas Marott

hen ad vejen, indtil det blev klarere og klarere,”
siger Michael Christoffersen.

KAMPEN OM SADDAM

Mens Milosevic-sagen trak ud i flere ar, blev sagen
mod Saddam Hussein ved en domstol i den irakiske
hovedstad Bagdad anderledes abrupt afsluttet ved
arsskiftet. Produktionsselskabet havde lovet hoved-
finansigrerne : TV 2/Danmark, BBC, ZDF/ARTE

og SVT, at de kunne fa en film umiddelbart efter
heengningen, og broadcasterne havde sat filmen

til visning i tredje uge i januar. Det betgd, at de
havde bare tre en halv uge til at producere filmen.
Optagelserne med de medvirkende amerikanske
advokater, der radgav den irakiske domstol, kunne
ikke bruges af sikkerhedsmeessige hensyn, fordi de
stadig befandt sig i Irak efter Saddams heengning ved
arsskiftet.

Team Productions og den spanske instruktgr
Esteban Uyarra besluttede sig derfor for at pro-
ducere 50 minutter om retssagen med fokus pa den
irakiske anklager og Saddams forsvarere.

"Tidspresset bet@d, at vi hurtigst muligt skulle
finde en tilfredsstillende struktur pa stoffet. "Vi delte
filmen op i ti sektioner af fem minutters intervaller.
Esteban skrev manus, og jeg gik i gang med at skrive
speak pa max. fire linjer indenfor disse fem minut-
ters intervaller,” forteeller producer Mette Heide.
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”Sadan arbejdede vi med at bringe historien
videre, for at kunne na det pa den korte tid. Selv-
folgelig blev alt revurderet og gennemskrevet
undervejs. Da vi havde klippet en 50-minutters-ver-
sion efter to uger, skrev vi al dialog ud, som vi sendte
ud til tv-redaktgrerne. Dette denne udskrift brugte
vi selv som redskab i den videre klipning, og vores
assistent skrev hver aften dagens gennemklip ud.

Klipningen kerte i dggndrift: Esteban Uyarra,
som er uddannet klipper, sad om natten og klippede,
og den engelske klipper Brian Tagg arbejdede om
dagen. Selve forlgbet med at optage filmen under de
vanskelige forhold i Bagdad havde i gvrigt budt pa sa
mange forhindringer med kontaktpersoner, der blev
skiftet ud i en uendelighed, medvirkende, der brgd
aftaler, og maneders venten pa diverse tilladelser,
at filmholdet efterhdnden folte, de var underlagt
Murphys lov.

"Der har veeret en masse ubekendte faktorer at
arbejde med. Nar man producerer sddan nogle film,
frygter man altid 'worst case scenario’, og det skete
i begge film! I tilfeeldet med Milosevic-filmen var
det veerste, der kunne ske, at han skulle dg, inden
der faldt dom, og det gjorde han. I Saddam-filmen
frygtede vi, at Saddam skulle blive haengt, inden
vi var feerdige med at klippe, og det blev han”,
forteeller Heide.

"For begge films vedkommende har det vist
sig, at vi skulle lave en helt anden film end den, vi
troede. Men det er den udfordring, man ma tage, nar
man laver procesfilm, og jeg mener faktisk, at det
har veeret til filmenes bedste, at alt det skete. Isaer
den lange version af Saddam-filmen, som er feerdig
til september, vil blive en meget mere almengyldig
film om nogle unge amerikanske advokater, der
tager ud og keemper for nogle idealer, men som
bliver desillusionerede undervejs”, forteeller Mette
Heide. Der er meget almen genkendelse og identi-
fikation i den film.

De mange forskellige versioner, Team
Productions har produceret af begge film, har
ikke gjort klippeprocessen nemmere. Der er pa
Milosevic-filmen blevet produceret 2 x 60 minutter,
105 minutter og 70 minutter ud fra samme grun-
dhistorie. Mens Saddam-projektet er to helt forskel-
ligt film pa henholdsvis 50 minutter og 70 minutter.

Team tilbgd ‘'meget venlige kontrakter’ til
broadcasterne, som Mette Heide udtrykker det,
hvor redaktgrerne kunne vaelge mellem forskellige
versioner m
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CHRISTOFFER GULDBRANDSEN
Fgdt 1971. Uddannet ved Journalist-
hgjskolen i Arhus og pa London City
University. Har blandt andet lavet
felgende dokumentarfilm: De forste
(2001), De udstedte sonner (2002),
Exit Brixtofte (2002), Fogh bag facaden
(2003), Radvinsgenerationen (2004),
Kampen om Staden (2005), Lykketoft
finale (2005), Den hemmelige krig
(2006).

POUL MARTINSEN

Fedt 1934. Uddannet journalist og
psykolog. Har blandt andet lavet fglgende
dokumentarfilm: Pa jagt efter under-
verdenen (1968), Broen (1969), Vist

er vi ¢j snobbede (1970), Helvedesugen
(1973), Dagbog fra en fristad (1976),
Lydighedens dilemma (1978), Hotel
Danmark (1982), Gensyn med Chris-
tiania (1988), Pd greensen til liv (1990),
| skyggen af en far (1991), Den sidste
rode stjerne (1993), Fluen pd veeggen
(2002), Mogens & magten (2003), Hotel
Copenhagen ("Magtens billeder”) (2004),
Pokerhajerne (2007).

Tidligere i ar udkom pa DR’s forlag
Peter Harms Larsens tobindsvaerk,
Poul Martinsen: Besat af virkelighed

- forteellinger om en tv-dokumentarist
og hans veerk.

SPILLER

I slutningen af marts havde Cinemateket sat to
markante dokumentarister fra hver sin genera-
tion - Christoffer Guldbrandsen og Poul Martinsen
- staevne til en varkstedssnak om metoder, hold-
ninger og den generelle udvikling inden for deres

fag.

AF LARS MOVIN

De har begge lavet film om Christiania. Og de har begge por-
treetteret Mogens Lykketoft - oven i kgbet med blot to ars
mellemrum. Men derudover er det umiddelbart ikke meget,
de har tilfeelles, Christoffer Guldbrandsen og Poul Martinsen.
Jo, for resten - engagementet, trangen til at provokere og
lysten til at ga i ke@det pa den aktuelle virkelighed og vaere
med til at seette en dagsorden, der raekker ud over filmens
verden. At blande sig i samfundsdebatten. At veere med dér,
hvor tingene sker, slet og ret.

Sa er der forskellene. Fgrst og fremmest alderen, og
dermed det generationsmeessige tilhgrsforhold - den ene
fedti 1971, den anden i 1934. Derneest alt dét, der har
med metode og attitude at ggre. Hindveerk og holdning.
Hvordan og hvorfor. Hvad kan man sige om dét? De laver
begge dokumentarfilm, og er der overhovedet vaesentlige
forskelle, nar det kommer til stykket? Ja, det var netop for at
fa svar pd spgrgsmal som disse, at Cinemateket i slutningen
af marts havde sat de to filmmagere steevne. Med det drevne
mediemenneske, Lasse Jensen, som ordstyrer.

Christoffer Guldbrandsen er uddannet journalist. Med
empati og en sans for filmiske virkemidler, der reekker langt
ud over den journalistiske metervare, har han i lgbet af de
seneste seks-syv ar lavet en god handfuld produktioner,
primeert for DR og ofte om politisk varme emner. En handler
om de to fgrste nydanskere i Folketinget, Naser Khader
og Kamal Quereshi (De fgrste, 2001). En anden om homo-
seksuelle andengenerationsindvandrere pa Ngrrebro (De
udstgdte sgnner, 2002). Indtil for nylig var han mest kendt
for sine to politikerportreetter, Fogh bag facaden (2003) og
LyRketoft finale (2005). Men med sidste ars Den hemmelige
krig brgd han - pa godt og ondt - igennem til mediernes
hovedstrgm, og déti en grad s hans person og eventuelle
motiver var tet pa at komme til at overskygge det emne,

hans film s@gte at rejse en debat om.

Hvis Guldbrandsen er et af genrens nye hab, er Poul
Martinsen dens grand old man. Gennem fire artier har han
lavet mere end hundrede produktioner, langt stgrstedelen
inden for DR’s rammer, og hans serlige metode og stil,
hvor en films begivenheder ofte iscenesaettes med henblik
pa at undersgge et feenomen eller afprgve en teori, er
blevet et varemaerke i en grad, sa han i dag betragtes som
en institution inden for sit felt. Veerket er sa omfangsrigt og
mangfoldigt (for nylig er det foldet ud over mere end 700
sider i et tobindsveerk af Peter Harms Larsen), at det neermest
ikke giver mening at forsgge at koge det ned til en kortfattet
introduktion. Blot skal det konstateres, at Martinsen, specielt
i DR’s monopoldage, med sine programmer om emner
som autoritetstro, politik og magt ikke alene har oplevet at
veare pa hele Danmarks laeber, han har flere gange ogsa helt
paviseligt veeret med at flytte folkestemninger.

Kort sagt: to filmfolk, der vil og tgr noget; og som patager
sig et ansvar.

Efter de indledende bemerkninger, hvor begge hoved-
personer forsikrede hinanden og salen om, at de beundrede
og respekterede hinanden - naesten som far og sgn - abnede
Christoffer Guldbrandsen ballet med at konstatere, at det var
hans fornemmelse, at en vaesentlig forskel havde at ggre med
den tid, deres respektive film var blevet til i. Der er mindre
plads til den personligt vinklede film i dag, mente han. Med
andre ord: Mange af Poul Martinsens film er sa skarpe i tonen,
at de ikke kunne veere lavet i dag (eller hvis de blev lavet,
ville de ikke blive sendt). Hvortil Martinsen bemeerkede, at
han sa mere kontante forskelle i selve det tekniske. Nar deres
film sa forskellige ud, mente han, havde det at ggre med den
teknologiske udvikling. Microport-mikrofoner og handy
camcordere betgd, at Guldbrandsen kunne arbejde alene og
komme teettere pa begivenhederne uden at pavirke dem alt
for meget, mens Martinsen typisk var kommet anstigende
med tre-fire mand, en lang boomstang og et tungt Arriflex-
kamera. Det var dog ikke en forskel, Guldbrandsen ville
anerkende, idet han henviste til de klassiske direct cinema-
film, der blev lavet i tresserne og halvfjerdserne pa akkurat
samme type udstyr, og som alligevel kom teet pa personer og
processer.

Konklusionen pa de indledende mangvrer blev, at



Martinsen erkendte, at han ser en veaesentlig kvalitet i at
arbejde sammen med et fast ssmmentgmret hold, mens
Guldbrandsen pa sin side sagde, at han ind imellem ogsa
kunne leenges efter at blive aflastet af en professionel fotograf
og - endnu vigtigere - at have en fast klipper.

DAGSORDEN VERSUS IAGTTAGELSE

Efter siledes at have fglt hinanden pé teenderne gik man over
til at kommentere konkrete filmeksempler. Fgrste klip var

fra Martinsens Dagbog fra en fristad (1976), hvor man felger
familien Hansen fra Hedehusene under en uges besgg pa
Christiania.

“Man kan sige, at filmen forteeller en meget klar historie,”
vurderede Guldbrandsen. “En historie om, at hvis bare
befolkningen og politikerne satte sig ordentligt ind i sagerne,
sa ville de ikke lukke Christiania. Det er dét, der er filmens
budskab, og det plaederer den meget steerkt for.” Hvorefter
han tilfgjede, at han ikke mente, at filmen var gaet i dag: “Jeg
ter slet ikke teenke pd lederkollegiet pa Jyllandsposten, nar de
havde set den. Der havde veeret akutte blodstyrtninger.”

Martinsen medgav, at det muligvis ville veere sveert at
sende en tilsvarende film i dag, men fortalte s3, at reaktion-
erne ogsa havde veeret steerke dengang:

“Der var masser af leeserbreve, bade for og imod, og ogsa
politiske reaktioner. Erhard Jakobsen var fremme med det
samme og kaldte os rgde lejesvende endnu en gang.”

Ifplge Martinsen var hele forlgbet omkring filmen
gennemteenkt pa forhand. Han havde en klar dagsorden, en
preemis, et mal, der oven i kgbet var skrevet ned:

“Jeg har det sddan, at nar man pa forhand har gjort sig
tanker om, hvad man gerne vil, sa er det lettere at impro-
visere, nar tingene kgrer. Og mit mal med den film var at
finde nogle mennesker, som per definition ikke brgd sig om
Christiania, som aldrig havde veret der, som meget gerne
matte veere socialdemokrater, og som ville veere dbne nok
til at skifte mening, hvis de oplevede noget andet end dét, de
havde regnet med. Og sa skete der faktisk dét, at de eendrede
sig undervejs, fordi de fik nogle oplevelser pa Christiania, som
det var meget sveert at fa i Hedehusene.”

“Normalt er jeg meget forsigtig med at sige, at tv over-
hovedet kan @ndre ret meget, for det kan det ikke. Folk bliver
normalt bare bestyrkede i dét, de i forvejen mener. Men i
det hér tilfeelde skete der faktisk noget. Filmen var snedigt
lavet i den forstand, at en stor del af befolkningen pa forhdnd
havde samme indstilling som vores personer, men efter at
den var blevet vist, var der s mange, der skiftede holdning,
at Socialforskningsinstituttet kunne male, at der var sket et
skred. Men samtidig vil jeg sige, at det var et agte socialt
eksperiment, for hvis vores familie bare var blevet endnu
mere sure og forbenede, sa var filmen blevet sendt alligevel,
blandt andet fordi det var sa dyrt at lave fjernsyn, at man ikke
bare kunne skrotte et program, fordi det ikke lige gik, som
man havde ventet.”

Guldbrandsen replicerede: “Jeg kan ikke genkende dét
med at have en dagsorden. Jeg har nogle ting, jeg gerne vil
have belyst, og der er nogle preemisser, man sa kan sige, at
man plaederer eller formidler ud fra. Tager vi Den hemmelige
krig, kan man sige, at den pleederer for universelle mennesk-
erettigheder, for Folketingets krav pa at blive fyldestggrende
oplyst og sa for noget mere generelt om, hvordan vi behan-
dler folk, der er i vores varetaegt og ikke kan forsvare sig. Det
kan man madske godt kalde en dagsorden, men det er sidan
en dagsorden, der krydser hen over midten rent politisk, hvor
Christiania-diskussionen har en klar venstre/hgjre-konstruk-
tion.”

Forskellen mellem de to indgangsvinkler ses endnu mere
tydeligt i Guldbrandsens Christiania-film, Kampen om Staden
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Framegrab fra Gensyn

Framegrab fra Lykketoft finale
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Christoffer Guldbrandsen. Foto: P. Wessel

At oA ol

Poul Martinsen. Foto: DR/ Morten Kriiger

(2005), hvor der netop ikke synes at veere en pa forhdnd
fastlagt dagsorden. I en ret enkel konstruktion fremstiller
filmen et forlgb op til en forventet konfrontation mellem
christianitter og politi, og undervejs krydsklippes mellem en
familie pa Christiania og nogle betjentes forberedelser. Der er
hverken helte eller skurke, begge parter skildres med veaegt pa
deres menneskelige traek og med tilsyneladende samme grad
af sympati. Ifglge Guldbrandsen var det da heller ikke hans
mening at lave et sagsindlaeg for eller imod Christiania:

“I virkeligheden handlede min film maske mest om dette
med at sidde fast i en ungdomsdrgm, mens resten af verden
har bevaeget sig videre. Og dét kunne sd eventuelt ses som et
lidt stgrre billede pa Christiania.”

STOCKHOLMSYNDROMET
Omtrent samtidig med at Christoffer Guldbrandsen optog
Fogh bag facaden om Anders Fogh Rasmussen og det danske
EU-formandsskab i forbindelse med Det Europaeiske Rads
topmgde om EU-udvidelsen i Bella Centret i december 2002,
rendte Poul Martinsen i haelene pa en anden dansk top-
politiker, nemlig Mogens Lykketoft. Resultatet blev Mogens
og magten (2003), en film om Lykketofts interne ‘valgkamp’
op til formandsvalget i efterdret 2002. Og to ar efter lavede
Guldbrandsen sa Lykketoft finale om den socialdemokratiske
formands skeebnevalg i 2005. Begge film viser Lykketofts
personlige problemer med som eliteert gemyt at agere
folkeligt i et offentligt rum. Og samtidig demonstrerer de
begge vanskelighederne ved at portreettere et menneske,
der ikke giver dét, der er enhver dokumentarfilms livsblod,
nemlig adgang. For Martinsen gjaldt det, at han undervejs
Ipbende matte justere sine forventninger, efterhdnden som
hovedpersonen lagde stadig flere forhindringer ud, mens
situationen for Guldbrandsen fra starten var, at Lykketoft slet
ikke ville veere med.

“Min ambition var faktisk at lave den film, som Christoffer
har lavet,” sagde Martinsen indledningsvis og papegede,
at der tilsyneladende var sket noget med Lykketoft i mel-
lemtiden. Han havde faet nyt image og var blevet bedre til at
kommunikere, mere udadvendt. “Han blev jo rasende over
min film, ikke mindst fordi han godt selv kunne se, at han
havde veeret for restriktiv.”

Om sine motivationer for at gennemfogre et filmprojekt
uden hovedpersonens tilsagn sagde Guldbrandsen:

“For det forste havde jeg en forestilling om, at en val-

gkamp under alle omsteendigheder ville vere et velegnet
emne for en dokumentarfilm. Det er sddan et dejligt
afgreenset forlgb. Det varer tre uger, der er et start- og et slut-
punkt, og til sidst er der en vinder og en taber. For det andet
mente jeg, at Lykketoft ville veaere en god historie, eftersom
det 1 i kortene, at han ville fa et katastrofevalg, og det kunne
veere interessant at fglge sddan en deroute og oplgsning.
Endelig havde jeg et billede af ham som en kolerisk, magtsyg
og usympatisk mand, hvilket jo ogsa er godt stof.”

“Da der sa blev udskrevet valg, tog jeg et kamera med ind
pa Christiansborg, hvor Lykketoft holdt et lille pressemade,
og bagefter gik jeg hen og sagde til ham, at jeg ville lave
filmen under alle omsteendigheder, og at jeg nok skulle
preve at tage lidt hensyn i det omfang, han syntes, at det
var generende. Hvortil han svarede noget i retning af, at
han under ingen omstendigheder ville medvirke, fordi han
kendte sit eget koleriske temperament sa godt, at han vidste,
det ikke var en god idé.”

“Fik vi s den access, vi gerne ville have? Det far man jo
aldrig, nar man laver observerende dokumentarisme. Men jeg
fik meget mere, end jeg havde regnet med, faktisk sa meget,
at jeg folte, at jeg ogsd kunne tegne et modbillede til den
offentlige opfattelse af Lykketoft som magtsyg, illoyal, kynisk
og beregnende.”

Guldbrandsen fortalte, at det var en god oplevelse at kom-
me teet pd Lykketoft. Og at han gerne ender med at komme til
at holde af sine hovedpersoner. Det gjaldt ogsa Fogh. Hvilket
fik ordstyrer Lasse Jensen til at tale om et “dokumentarismens
Stockholmsyndrom” - et syndrom, Martinsen tilsyneladende
ikke lider af. Kaster man et blik ud over hans produktion, vil
man kunne finde en raekke film, som de medvirkende ikke
ngdvendigvis har veeret specielt begejstrede for bagefter. Et
eksempel kunne veere Vist er vi ej snobbede (1970), et portraet
af societydamen Tutta Rosenberg, gift med den daveerende
chefredaktgr for Se & Hgr. En film, der efterfglgende gjorde
det vanskeligere for Martinsen at arbejde, idet visse men-
nesker begyndte at fa nervgse traekninger, nar de hgrte hans
navn.

“I tilfeeldet Tutta Rosenberg,” sagde Martinsen, “var
det helt klart min plan at vise, at hér var en dame, der var
ekstremt snobbet, og som havde sat snobberiet i system pa sit
blad - for det var i hgj grad hende, der kgrte Se & Hgr i de ar.
Og nar dét var interessant, hang det sammen med, at hun jo
ikke var en hvilken som helst snobbet dame. Hun var ganske
enkelt en magtfaktor i dansk presse. S& ndr jeg uskyldigt
spurgte hende, hvor mange pelse en dame kunne klare sig
med, var det selvfglgelig for at fa hende til at udlevere sig
selv.”

Hvilket en sidste gang fik Guldbrandsen op af stolen:

“Hér seetter nok en generationsklgft ind, for jeg har ikke
noget problem med hendes mange pelse. Jeg ville simpelthen
ikke synes, at dét var seerlig interessant at spgrge til. Det
minder mig om dengang, jeg begyndte pa DR. Vi var sddan
en lille gruppe i DR Ung, og jeg kan huske, at vi oplevede, at
DR Dokumentar stod for en ret forstenet politisk dogmatik,
hvor man efter to minutter havde gennemskuet formlen, og
det ville vi gerne ggre op med. Jeg havde for eksempel ikke
lyst til at lave den forudsigelige historie om, at det var synd
for christianitterne. For det var det jo ikke ngdvendigvis. Jeg
er ikke interesseret i at lave den typiske DR-dokumentar,
hvor der synes at veere sddan en konsensus om, hvordan
verden ser ud. Men ndr det er sagt, er det heller ikke sadan,
jeg opfatter Poul Martinsen. Hans saerkende har vel altid
varet eksperimentet og dét at ga nye veje. Og noget af det
interessante og inspirerende ved hans produktion har veeret,
at han hver gang synes at have valgt en ny form, som han sa
har udgvet pa historien” m



Gennem fem artier har Jorgen
Leth skabt et filmvaerk som er
unikt i enhver sammenhzng.
Over de naste to ir bliver
Jorgen Leths film udsendt pa
dvd i seks bokssz=t.

AF DAN NISSEN

I mere end 40 film har Leth fastholdt
en eksperimenterende tilgang til
filmmediet, har undersggt filmen som
sprog og dets muligheder og begraen-
sninger. Med sit udgangspunkt i den
sprogbevidste modernistiske digtning
har han ikke kun undersggt verden
gennem sproget, men ogsa gennem
kameraet, gennem at vise billeder og
sette dem sammen med en egen dis-
tanceret deskriptiv tone, der samtidig
er baret af en @stetisk sanselig lyst ved
billedet.

Det begyndte med markante eksper-
imenter, bla. i kollektivet ABCinema
hvor en reekke poeter, billedkunstnere
og filmfolk sammen udfordrede ikke
blot mediet, men ogsa publikum og

vanetenkningen. Det blev bla. til film
som Freendelgs og Eftersggningen. Dertil
kom unikke, formspraengende, stilistisk
originale undersggelser af mennesket
som krop i et hvidt, uendeligt rum i
Det perfekte menneske og et hoved-
veerk som Livet i Danmark, hvor det
underlige vaesen “en dansker” sa at sige
leegges under mikroskopet i et sort,
uendeligt rum. Da instruktgren skabte
sine cykelfilm, baseret pa hans egen
mytologiserende fascination at cykel-
sporten, blev resultatet medrivende og
stetisk frapperende tolkninger, ogsa
béret frem af Leths poetisk-analytiske
speak og heroisering af sportens udg-
vere. I den lange raekke af portraetfilm
finder man den samme fascination
af og interesse for det professionelle
menneske, hvad enten det er indenfor
ballet, litteratur eller sport. Vaerket kul-
minerede forelgbig i De fem benspeend,
hvor Leth, udfordret af en beundrende
Lars von Trier, genskaber og nytolker
scener fra Det perfekte menneske.
Interessen for Leths veerk er inter-
national, og Filminstituttet har jeevnligt

forespgrgsler enten pd muligheden

af at arrangere retrospektiver eller

fra forskere og studerende, der har
gjort Leths veerk til genstand for et
projekt. Det er pa den baggrund, at
Filminstituttet planleegger at udgive
Jorgen Leths filmveerk pa dvd. Det

er et stort og ambitigst projekt, der

er forbundet med en raekke tekniske
problemer, der bla. bunder i, at mange
af filmene blev optaget pa filmformater,
der i dag ikke er standard. Nogle titler
kreever egentlig restaurering for at give
et tilfredsstillende resultat i scanningen,
mens restaurering for andre titler er

en ngdvendighed for overhovedet at
kunne scanne. For nogle film gaelder
det, at filmarkivet har uanede meengder
af materiale, der ikke er gennemset,
mens det for andre film geelder, at
negativet enten ikke eksisterer eller i
hvert fald ikke umiddelbart er loka-
liseret. Sherlock Holmes skal ikke

bare i filmarkivet, men ud i verden og
opspore materiale.
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De fem benspeend. Framegrab

JORGEN LETH PA DVD

Filmene vil blive organiseret og
samlet omkring temaerne:

Den antropologiske film
Sportsfilm

Rejsefilm

Portraetter

Fiktioner

De tidlige eksperimenter

De seks bokssat vil hver inde-
holde 3 dvd’er, ekstramateriale
og booklet og vil se dagens lys
gennem de naste to ar til en pris
af 299 kr. pr. boks.

Forste boks udkom pa
Leths 70-arsdag d. 14. juni.

Filminstituttet star for projektet,
der dog ikke ville have varet mulig
uden genergs, skonomisk stotte
fra Mgllehegnet Holding som privat

investor.
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STUMFILMENS

RONEN THALMAY

er 33 ar. Konservatorieuddannet pianist og musikunderviser i
1998. Arbejder til daglig som pianist, producer og er bl.a. med

i et klezmer-band. Har desuden komponeret musik til en lille
handfuld film, heriblandt den islandske Mdgelatter og den tegnede
afgangsfilm Skyggen i Sarah. Har siden 1998 spillet i Cinemateket
ca. en gang om maneden og desuden lavet lydspor til Det Danske
Filminstituts dvd-udgivelser af bl.a. Carl Th. Dreyers Blade af
Satans bog, alle Asta Nielsens danske film og science fiction-filmen
Himmelskibet.

LARS BOUTRUP

er Cinematekets anden faste stumfilms-pianist, 45 ar og uddannet
fra Dansk Musikakademi i 1985. Har siden da spillet bade klassisk
klaver og medvirket i diverse rockgrupper med koncerter i det
meste af Europa. Han har ogsa nyligt lavet instrumentalpladen
"Music For Keyboards'. Lars Boutrup har spillet i Cinemateket i

ti ar og treekker musikalsk set isaer pa Hollywoods 1930’er-film
(Gershwin, Irving Berlin m.fl.), ragtime og klassisk. Hans yndlingsfilm
at spille til er Fritz langs Metropolis.

”Man skal turde spille imod filmen,” siger
Ronen Thalmay. Han fortzller her om im-
provisationens kunst og publikums betyd-
ning for musikken. Og om Bilka-musikkens
velsignelser.

AF RASMUS BRENDSTRUP, PROGRAMREDAKT®R / CINEMATEKET

Han sidder i forreste venstre hjgrne af biografsalen,
svagt oplyst af en lampe. Ved de fgrste kornede
billeder gar nogle brusende treklange gennem salen.
De kommer ikke fra hgjttalerne, men fra klaveret
foran manden, klatrer op gennem biografseederne
og tager bo i publikum. Og bliver der. Uden pauser
til filmen er slut.

I Cinemateket kan man se stumfilm som i de gode
gamle dage - med klaverbokser. 33-arige Ronen
Thalmay er en af de to pianister, der pa skift akkom-
pagnerer Kklassikere af Dreyer, Renoir, Eisenstein og
mange andre.

Hvad er en god stumfilmspianist for dig?

”En god pianist har rutine, roligt overblik og
en portion tricks, der kan traekkes op af &rmet
med Kkort varsel. Kunsten bestdr ikke i at skeere det
musikalske ind til benet eller vaere millimeterpraecis.
Det var jeg selv, da jeg begyndte for sma ti ar siden. I
starten lavede jeg minutigs forberedelse med hand-
lingsreferater og tidskoder. Men efterhanden fandt

Ronen Thalmay ved Bach-klaveret i Cinematekets Asta-biograf.
Filmen er John Robersons Dr. Jekyll & Mr. Hyde. Foto: P. Wessel



STUMFILMENS

AF CLAUS KJZER, PROGRAMREDAKTOR / CINEMATEKET

Omkring 1930 slog lydfimen igennem. Indtil da blev biograffilm led-
saget af klavermusik - af sterkt divergerende kvalitet. | Danmark
anvendte man ofte populere klassiske stykker, f.eks. ouverturer
af Rossini, Schuberts 'Frihlingsglaube’ og ungarske danse af Lizst.
Det var musik, som publikum i forvejen kendte fra de populeere
nodesamlinger ‘Klaverbogen 1 og 2.

Det horte til sjaeldenhederne, at pianisten ligefrem kompo-
nerede musikken. En kendt undtagelse er dog Jacob Gade, som
skrev sin bergmte ‘Tango Jalousie’ til Douglas Fairbanks-filmen Don
Q - Son of Zorro i 1925. Gade udgav ligefrem to 15-siders node-
heefter med ‘Kinomusik’. Heri gav Gade anvisninger pa musikforslag
til de forskellige filmscener, sasom uvejrsstemning, keerlighed-
stemaer, naturstemning eller jagtscener.

| udlandet var det almindeligt, at filmselskaberne kom med
anvisninger til, hvilken musik man burde anvende. Det var dog ikke
kutyme i Danmark. Til gengaeld havde danske stumfilmbiografer
som Palads-Teater, Kosmorama og Biografteater en sakaldt
'marker’, som var ansat til at stette filmenes manglende lyde:
Bglger, trommer, hestehove etc. Med lydfimens komme forsvandt
'markgrerne’, ligesom talrige pianister og ikke mindst pianistinder
mistede deres levevej.

| Cinemateket i Gothersgade i Kgbenhavn holdes traditionen
med levende musik i haevd. Det er pa skift Ronen Thalmay og Lars
Boutrup, der akkompagnerer filmene. | august maned kan man
opleve August Bloms Preesten i Vejlby, i september Jean Renoirs
stumfilm. Senere fglger veerker af bl.a. King Vidor og Aleksandr
Dovtjenko.

jeg ud af, at man skal turde improvisere og frem for
alt have modet til ikke at holde fast i det mgnster,
man har anlagt.”

Hvordan forbereder du dig egentlig?

”Om muligt ser jeg altid filmen igennem pa dvd
derhjemme i forvejen. I nogle tilfeelde er kendskab
til plottet altafggrende. Jeg nyder for eksempel at
kunne komme med foregribelser af, at noget uhyg-
geligt er under opsejling. Lave en slags musikalsk
sus, sddan som nutidig filmmusik ogsa ofte gor.
Andre gange skal man turde spille imod filmen. Der
kan veere lange, teatralske passager, som narmer sig
det ufrivilligt komiske. Dem skal man kunne leese og
akkompagnere, sa de fgles mindre klodsede, end de
reelt er.”

Har du aldrig leest en film forkert?

"Heehee. Jo, jeg faldt engang i sgvn derhjemme,
da jeg skulle se en film igennem. Jeg ndede kun
at se det, jeg troede var den tragiske slutning pa
filmen. Sa den fik pa alle tangenter, da filmen blev
vist: Brusende skeebnesymfoni, kaskader af sorg og
smerte. Og sd kom der et efterspil, som jeg var sovet
fra. Hvor filmen endte lykkeligt. S gjaldt det om at
fa den over i noget 'da-da-daaa’ i en fart. Jeg er sikker
p3, at folk kunne maerke, at musikken ikke stemte
helt overens med filmens stemning. Sa det var gode
leerepenge.”

GOR PUBLIKUM ANDEL@SE
Hvilke film kan du bedst lide at spille til?
"Jeg kan iseer godt lide de lange film.

Melodramaerne, der rummer en naturlig progres-
sion og tager sig tid. The Big Parade af King Vidor

er en af mine yndlinge. Ikke mindst pa grund af de
fantastiske slagscener og solnedgangsstemningerne.
Mauritz Stillers Gosta Berlings saga er en anden fa-
vorit. Hele anden del af filmen er ét langt crescendo
af dramatik. Som pianist bliver man ngdt til naermest
at trappe op i en hel time - sd haenderne til sidst er
ved at ga i krampe. Det er keempestort. Jeg har ogsa
nydt ogsa at spille til Dreyers Presidenten pa grund
af dens tvetydige personer. Det er figurer, hvor
ondskab og godhed gar hidnd i hand. Det er enormt
interessant at treekke de nuancer frem musikalsk.”

Hvori bestdr forskellen pd at spille til de korte og de
lange film?

"I de kortere film falder afslutningerne ofte for
pludseligt til, at man kan lave en ordentlig udfas-
ning. I Urban Gads Afgrunden er der en sporvogn-
stur, der varer i flere minutter, og sa pludselig en
slutsekvens pa 4o sekunder, hvor der skal na at ske
en hel masse. Til de lange film er udfordringen en
anden, nemlig at skabe kontinuitet gennem forlgbet.
At skabe ledemotiver. Nogle gange fordi veerkerne
ikke selv giver den fornemmelse af flow og sam-
menhang. Der kan veere passager, hvor handlingen
star for stille. Der kan musikken faktisk blive mere
helstgbt end veerket selv.”

Hvor tit opstdr den rgde trdd, ledemotivet, i selve
salen, og bvor tit bar du forberedt det bjemmefra?

"Det er nok 50/50. Ofte skifter jeg ogsa plan, nar
forst jeg er gaet i gang. En stumfilm opleves helt
anderledes uden musik end med. Sa under visningen
kan det svare sig at ‘meerke’ filmen. Bevaege sig lidt
rundt i cirkler rent musikalsk. Og sa sla til pa det helt
rigtige tidspunkt. Man kan neesten altid meerke, om
man rammer rigtigt. Det fgles sindssygt godt.”

Bruger du publikums reaktioner aktivt?

”Ja, man kan faktisk godt fornemme, hvis folk
keder sig - sd er det pa tide at treekke dem lidt op,
eksempelvis med et stilbrud. Jo bedre det kgrer, jo
mindre traekker publikum vejret. Det er faktisk ikke
lpgn, at filmen, musikken og publikum kan ga op i
en hgjere enhed. Men det er ikke noget, man kan
forberede sig til pa forhand.”

PISTOLSKUD PER PIANO
Hvad treekker du pd af inspirationskilder, ndr du ak-
kompagnerer?

"Isaer den senromantiske musik, man forbinder
med de store Hollywood-dramaer fra 40’erne og
so’erne. Dengang Spencer Tracy, Cary Grant og
Katharine Hepburn var i veelten. Det er musik,
der igen er farvet af komponister som Dvorak og
Rachmaninov og Tjajkovskij. Det egner sig enormt
godt til stumfilmens drama.”

Men jeg bar bemcrket, at du ikke bruger kendte
musiktemaer?

"Ja, jeg undgdr bevidst klassikergenbrug. Jeg har
fiet bekreeftet bade af pianist-kolleger og publikum,
at det bryder magien, hvis man pludselig genkender
et stykke musik og i stedet begynder at bruge energi
pa at teenke pa, hvor det kommer fra. Med mindre
det altsd fremgar af filmen, at her spilles der noget
seerligt, for eksempel en opfgrelse af Svanesgen.

Sa skal dén naturligvis serveres. Men ellers fjerner
genkendelsen publikums fokus fra forteellingen.”

Hvad med andre musiktyper?
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"Nogle gange lister jeg noget jazz med ind. Atonal
musik gar sig til gengaeld ikke saerligt godt. En
sjelden gang har jeg brugt det, da jeg spillede til en
fransk kunstfilm, hvor den surrealistiske handling og
et underligt mgnster i gulvet kaldte pa noget skeevt.
Men generelt kan man sige, at det er med musik som
med t@j: Det skal passe. Du kan ikke traekke en t-shirt
i stgrrelse small ned over en kraftig mand.”

Hvordan bar du det sd med den sdkaldte ‘mickey
mousing’, bvor man illustrerer filmbeltens banken pd
en dgr eller laver lyd preecis i det sekund, nogen falder?

"Det er en teknik, der neesten kun fungerer til
slapstick. I et melodrama forventer man det ikke,
og sa vil det ofte forstyrre mere, end det gavner.

Det er ikke sa vigtigt at ramme pistolskuddet i den
rette frame, bare man spiller sa eksplosivt hen over
pistolskuddet, at folk fornemmer voldsomheden.”

NODER OG UNODER
Hvem reagerer stcerkest pd det at se film med levende
Rlaverledsagelse?

"De mennesker, som ikke har oplevet det fgr og
derfor kommer uden forventning, er ofte meget
overveldede. Det er dem, der kan finde pa at spgrge:
Var det det originale score, du spillede? Mange tror,
man har siddet og spillet efter partitur. Og det er jo
den stgrste kompliment, man kan fa. Det tyder p3, at
musikken har understgttet filmen rigtigt.”

I gamle dage brugte Rlaverbokserne jo faktisk parti-
turer. Ggr du aldrig det?

”Kun i seertilfeelde. Da jeg indspillede musik til
DFT's dvd-udgivelse af Klovnen, tog jeg afseet i de
originale noder, fordi der er et bergmt tema derfra
- Klovnens Sang’. Men mange af de gamle partiturer
er utroligt ringe. De er ofte baseret pa, at man har
@ndret musiktema ved hvert sceneskift - helt uden
en rgd tradd. Og sa ma man forstille sig, at kompo-
nisterne dengang skulle lave partiturer til maske
30 film om ugen, sd meget har veeret rutinearbejde,
hvor man har trukket pa de samme kendte kilder
igen og igen.”

Tyr du aldrig selv til velkendte rutiner?

”Jo da. Man leerer at traede vande, hvis man bliver
i tvivl. Bruge nogle vente-temaer, sadan lidt Bilka-
agtige, til at fylde op. Det ggr ikke noget. Det kan jo
ikke veere stor kompositionskunst fra start til slut.
Der er to ting, der er meget veerre: Dels ma der ikke
veere pauser i musikken. Det bemaerkes med det
samme. Og dels kan en pianist helt gdeleegge en
film, hvis han har for travlt med at overraske. Sidste
ar oververede jeg en italiensk pianist, Antonio
Coppola, spille til Dreyers Blade af Satans bog. Det
var forfeerdeligt. Han buldrede lgs, for sd umotiveret
at sla over i jazz - bare for afvekslingens skyld.

Det var enormt virtuost, men det er jo heller ikke
hverken volumen eller orkesterstgrrelse, der skaber
god musik. Hvis man ikke kan styre et 100 mands
orkester, er det bedre at lade veere at prgve.”

Sd du ligger dig lunt mellem Bilka, improvisation og
Tjajkovskij?

Ja, det er jo ikke som tilbage i stumfilmsdagene,
da en pianist skulle spille til den samme film i ugevis.
Sa ville det nok veere sveert at forny sig. Men jeg
spiller i Cinemateket cirka en gang om maneden,
og sa er det ikke sveert at saette sig op til det. Netop
fordi filmene er sa forskellige. Pa en made foles det
som den fgrste gang hver gang m
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Tidligere direktor for European
Documentary Network, Tue
Steen Miiller, taler med Karo-
lina Lidin om Filmkontakt Nord
og om det fire kvinder store
kontors ambition om at vaere
et solidt, veltrimmet og frem-
adskuende informationskontor
for filmbranchen i Norden.

AF TUE STEEN MULLER

Filmkontakt Nord (FkN) blev grund-
lagti 1991 som et resultat af brave
filmfolks steerke lobbyvirksomhed
i kglvandet pa den fgrste Nordisk
Panorama i Grimstad i Norge i 1990.
Der skulle ggres meget mere for at
fa kort- og dokumentarfilmen frem
ilyset - pa tv, pa festivaler og pa
det internationale marked - og der
skulle samarbejdes mere pa nordisk
plan, bade kreativt, produktions- og
distributionsmaessigt. Der blev rabt
hgjt og timingen var praecis pa det
tidspunkt, hvor Nordisk Film/TV Fond
var oprettet. De danske dokumen-
tarister Lise Roos og Knud Hauge var
blandt initiativtagerne sammen med
folk som svenske Goran Gunér og Maj
Wechselmann, norske Axel Helgeland
og islandske Baldur Jénsson. De fgrste
10 drs direktgr var Kerstin Hagrup,
som flyttede FkN ind hos Statens
Filmcentral i Vestergade for senere
at flytte sammen med Documentary
(senere EDN) i Skindergade. Ud over
at etablere FkN internationalt startede
Hagrup Nordisk Forum sammen
med davearende bestyrelsesformand
Thomas Stenderup, der ogsa var
idémanden bag oprettelsen af IDFA
Forum.

"Det er stadig filmarbejdernes
sted, betalt af midler som kommer fra
Nordisk Ministerrad, Nordisk Film/TV

FiN

FILMFOLKETS KONTOR

Fond, filminstitutterne og EU’s MEDIA
program. Vi har en bestyrelse, hvis
formand for tiden er finske John
Webster, med folk fra alle lande, og

vi har i hvert land referencegrupper,
som bliver indkaldt, nar der er stgrre
principielle spgrgsmal, der skal disku-
teres,” siger Karolina Lidin. I Danmark
har referencegruppen repraesentanter
fra FAF, Instruktgrsammenslutningen,
Producenterne og DFL.

NON-PROFIT

Vi er dbne for alle. Enhver nor-

disk filmmager/producent kan
tilmelde sin film Filmkontakt Nords
markedsfgringsaktiviteter, sdsom
Nordisk Panorama Marked og
MIP-TV. Eller deltage ved de Nordiske
Producentstande, som FkN organis-
erer ved Sunny Side of the Doc og
MIFA for hhv. dokumentarfilm og
animation. Vore brugere spander

fra novicerne, som har brug for helt
basal radgivning om projekt- og
netvaerksudvikling, til de garvede
professionelle, som i princippet 'kan
selv’, men drager nytte af Filmkontakt
Nords aktiviteter som samlingspunk-
ter for branchen.

VI ER DYGTIGE

Hvordan bar den det sd, den nordiske
dokumentarfilm? spgrger jeg i disse
rare omgivelser, hvor 26 interna-
tionale festivalfolk sidste ar lukkede
sig inde i dagevis for at finde nye
nordiske film til et publikum, som
ved, at fra denne del af verden er der
kvalitet at hente.

"Vi er dygtige i Norden. Vi laver
film med hjerte og hjerne. Faren er at
vi bliver for dygtige. Det er vigtigt at
der er plads til fejltagelser. Jeg plejer
at bruge familien som billede pa den
nordiske dokumentar,” siger Lidin.

"Det feelles stasted, som er public serv-
ice traditionen, kombineret med den
kritiske vinkel. Men som i alle familier
er der forskelle. I Danmark har Jorgen
Leth praeget udviklingen kolossalt,

i Sverige er det Stefan Jarl - den
svenske tradition er mere handfast

og politisk. I Finland derimod mgder
man en helt anden forteelletradition,
som med Pirjo Honkasalo i spidsen
udfolder sig i hgjere grad i rum end
tid. I Norge har vi Margreth Olin,

der har placeret dokumentarfilmen
centralt i den offentlige debat. Med en
kompromislgs poetisk blik fokuserer
hun pé samtidens gmme punkter og
bruger sig selv offensivt i medierne
for at filmene skal ggre en forskel for
den enkelte tilskuer og for samfundet
som hele.”

KORTFILMEN BOOMER
Der er 25% flere film tilmeldt Nordisk
Panorama i ar og Karolina Lidin
mener, at det skyldes det boom, der
bade nationalt og internationalt er i
kortfilmen.

Kortfilmfestivaler vokser i antal.
Kortfilmen eksploderer pa nettet.
Der vises kortfilm pa caféerne, pa
mobiltelefonen og pa iPod’en.

"Selvom Det Danske Filmvaerksted
herhjemme er pa forkant med denne
udvikling, er jeg bekymret for, at
etablissementet, dvs. filminstitutterne,
er ved at nedlegge kortfilmen som
genre, netop hvor det publikum man
lzenge har sukket efter, begynder at
se kortfilm som aldrig fer. Bare ikke
pa traditionel vis, i biograf, pa tv og
video, men pa nettet og den voksende
udbud af hand-beld devices ,” siger
Karolina Lidin. "Sidste &r intro-
ducerede vi et sdkaldt Nordisk Short
Film Circle, hvor vi inviterede en
udenlandsk ekspert i "post-TV media”
som keynote speaker, og det nord-
iske kortfilmfolk fik lejlighed til at
udveksle erfaringer og gare status for
kortfilmen i deres respektive lande. Vi
fortseetter i &r med at kigge neermere
pa alternative visningsplatforme for
kortfilm og hvad dette betyder for
kortfilmens udvikling. Vi vil gerne
opbygge et teettere netveerk for den
korte genres folk parallelt til det, der
eksisterer for dokumentaristerne. Vi
skal have fundet ud af, hvad det nye
brugermgnster kommer til at betyde
for produktionsmiljget og kortfilmen
som kunstnerisk udtryk.”

FORNYELSE

Vi vil gerne forny og overraske,”
siger Karolina Lidin, "og derfor
opgiver vi frai ar reglen om, at alle
pitchede projekter skal have 25% af

finansieringen pa plads. Vi har i det
sidste par ar lanceret en sakaldt new
talent pitching, hvor unge filmfolk
neermest skyder fra hoften. Det er
blevet en kolossal succes - derfor
satser vi nu pd at fa helt nye projekter
frem og i gvrigt ogsa pa at have andre
typer folk omkring pitchingbordet.
Det kan f.eks. veere internetdistrib-
utgrer, selvom vi nok stadigvaek skal
uden for Norden for at finde nogen,
der reelt kan investere.”

FREMAD | BALANCE

"Fremtiden er nu,” skriver FkN i
arsberetningen for 2006 og der skal
leegges meget vaegt pd, at aktiviteterne
skal gavne alle genrer, og ikke kun
dokumentaren, hvorfor der i 2006 var
specielt fokus pa animation og kort-
film. Denne balance skal opretholdes,
sd indsatsen kommer branchens
skiftende behov til gode ... Ikke mindst
den tekniske udvikling accelererer i
rasende fart, sd udfordringen ligger i
allerede i dag at indteenke morgenda-
gens muligheder i FkN’s tilbud til den
professionelle branche m

Karolina Lidin har vaeret direkter for
Filmkontakt Nord (FkN) i perioden 2002-2007.
Foto: Steen Rasmussen



Foto: Sigurdur Gudmundsson (Island)
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FILMKONTAKT NORD bestar foruden Karolina Lidin, (som holder op pr. 1. jan-
uar 2008), af Heidi Elise Christensen, Katrine Kiilgaard og Jing Haase. M@d dem
rundt omkring i og uden for Europa pa markeder og festivaler, eller i Filmhuset
pa forste sal. Indgang i Vognmagergade 10.

NORDISK PANORAMA er Filmkontakt Nords (FkN) store udadvendte festivalak-
tivitet. En gang om &ret valfarter den nordiske kortfilm- og dokumentarbranche
til den by, der har veertskabet. Fra 2000 er der blevet vekslet mellem Oulo,
Malmo, Bergen, Reykjavik og Arhus, i r er det alts Oulo i Finland og i 2008 pa
den anden side af @resund i Malmo. Nordisk Panorama er ikke bare en filmfesti-
val, for i stil med IDFA i Amsterdam afholdes der Nordisk Panorama Marked for
kgbere, distributgrer og festivaler, og Nordisk Forum, hvor nye projekter pitches
til et panel af tv-redaktgrer og filminstitutkonsulenter.

WWW.FILMKONTAKT.COM viser, at FKN er en organisation, som gnsker at
veere med pa den nyeste teknologiske udvikling, nar det geelder om at tilbyde
sine kunder tjenester, som kan sende deres film ud pa det nordiske og interna-
tionale marked: En producent kan for 1000 kr. f sin film registreret i et on-line
og i et trykt katalog, som distribueres pa diverse internationale markedspladser
som MIP i Cannes og Sunny Side of the Docs i la Rochelle. Er filmen i festivald-
istribution hos et af filminstitutterne, er registreringen gratis, og leverer man
en trailer til sin film, kan der traekkes 25% fra de 1000 kr. FKN har nu omkring
4000 titler i sit on-line katalog.

FILMKONTAKT NORDS VIDEOTEK bugner af dvd’er af det nyeste nye og af
hovedvaerker i nordisk kort- og dokumentarfilm. Ca. 4.000 titler. En ren gul-
dgrube. Klik ind pa hjemmesiden og find f.eks. 7 film af den norske dokumen-
tarstjerne Margreth Olin, Roy Anderssons to mesterlige kortfilm Dejlig er Jorden
og Noget er sket (om AIDS), Pirjo Honkasalo fra Mysterion til 3 Rooms of Melan-
cholia, og - med de nationale briller - Jgrgen Leth, Jens Loftager, Lise Roos, Jeppe
Rgnde, Max Kestner, Anders @stergaard osv.

ON-LINE SERVICE Internationalisering og digitalisering er kodeordene for
Filmkontakt Nord, som fra 2007, efter det kommende Nordisk Panorama i Ouly,
udvider sin on-line service, sa kgbere og festivalfolk pa nettet kan se film i fuld
leengde. I fgrste omgang satses der pa de film, som har veeret i konkurrence pa
Nordisk Panorama i Nokia-byen hgjt oppe i det finske.
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HORE

Filmbranchen afprgver i gjeblikket forskellige mu-
ligheder for at gore film tilgengelige for blinde og
svagtseende ved hjzlp af synstolkning. Nimbus Film
planlaegger at sende Thomas Vinterbergs nye film En
mand kommer hjem ud i en synstolket version til
efterdret.

AF EVA NOVRUP REDVALL

Gar blinde og svagtseende i biografen? Umiddelbart kan det
lyde meerkeligt, at man som blind ops@ger et visuelt medium
som film, men der er mange andre grunde til at opsgge en film
i biografen end at se de levende billeder pa leerredet. Som Jens
Bromann, der er landsformand for Dansk Blindesamfund, poin-
terer, vil blinde gerne folge med i, hvad der sker i kulturlivet
og i samfundet. Som blind opsgger man ogsé kulturoplevelser
sammen med andre, og det er klart, at man som blind oftest
fraveelger biografturen som familieudflugt, ndr man i Danmark
- i modseetning til flere andre lande - ikke far hjeelp til at opleve
begivenhederne pa leerredet.

I England har man siden begyndelsen af 1990’erne arbejdet
med at udvikle sakaldt synstolkning i de britiske biografer.
Synstolkning, eller audio description, vil sige, at et seerligt
lydspor beskriver, hvad der foregar pa leerredet. De forste
forseg i England foregik med levende synstolkning, men det
var for omstendeligt og dyrt. Siden det er blevet muligt at
synstolke film elektronisk og via tradlgse hovedtelefoner fa
det seerlige lydspor ud til udvalgte biografgeengere i salen, er
det til gengeeld gaet hurtigt. Ifglge Dansk Blindesamfund har
Det Britiske Filminstitut stgttet de private biografer med over
120 mio. kr. til ngdvendigt udstyr. Jens Bromann har oplevet
resultatet af anstrengelserne i en biograf i Manchester og
beskriver det som en vidunderlig oplevelse at kunne sidde og
fglge med i filmen sammen med sin familie.

TEKNIK OG KURSER

Dansk Blindesamfund satte sidste r med et temanummer af
deres medlemsblad fokus pa synstolkning for at ggre opmaerk-
somhed p3, at de tekniske muligheder nu er pa plads for at
synstolke bade film og tv, uden at det ngdvendigvis behgver
vare en uoverskuelig ekstraudgift. Siden er synstolkning blevet
indskrevet i den nye public service-kontrakt, hvor DR er blevet
forpligtet til at gennemfgre forsgg med, hvordan det bedst kan
realiseres i dansk tv.

Pa filmomradet er Det Danske Filminstitut med til at finan-
siere tekniske forsgg og uddannelse af folk til at udfgre tolknin-
gerne. Synstolkning handler nemlig ikke kun om teknik, som
omradedirektgr for distribution og formidling Anders Geertsen
understreger:

"Det Danske Filminstitut vil meget gerne bakke op om-
kring synstolkning, og vi ggr det konkret ved at installere det
ngdvendige udstyr i Cinematekets biograf Carl, som si kan
blive en testsal i Kgbenhavn. Samtidig vil vi gerne stgtte danske
filmproducenter, der vil udstyre deres film med et lydspor med
synstolkning ved at inkludere synstolkning som et stgttevaer-
digt element pa en film.

Der er noget teknik, der skal veere pa plads, for synstolkning
er en realitet, men det er ogsa vigtigt for os at veere med til at
sikre, at selve synstolkningen har en vis kvalitet. Det er vigtigt,
at synstolkningen bliver udfgrt af dygtige mennesker med en
viden pa omradet, og lige nu har vi slet ikke den faglighed her-
hjemme. Derfor vil vi gerne veere med til at finansiere kurser,
der kan opbygge den faglighed, det kraever.”

PUBLIKUM | FLERE VINDUER
I filmbranchen undersgger en raekke selskaber i gjeblikket,
hvad synstolkning indebeerer. Som Bo Ehrhardt fra Nimbus



Film siger, er det oplagt at forsgge at nd et stgrre publikum med
et ekstra lydspor pa en film.

"Det lader til, at mange vil have glaede af synstolkning,
og omkostningerne forbundet med at lave et ekstra lydspor
behgver ikke veere sa store,” forteeller Bo Ehrhardt, som regner
med at Nimbus Film sender Thomas Vinterbergs nye film En
mand kommer bjem ud i en synstolket version til efteraret. "Det
er vigtigt at medtaenke, at der er flere perspektiver i det. Dels
kan blinde og svagtseende ga i biografen og se en film med
hgrebgffer pa, dels kommer filmen efterfglgende pa dvd og i
tv, hvor en stor malgruppe kan bruge filmen med det ekstra
lydspori en anden grad end tidligere.”

Ifglge Dansk Blindesamfund udsender de multinationale
filmselskaber over 8o % af deres film med synstolkning i bade
biograf- og dvd-regi, og Jens Bromann mener, at iseer dvd-
udgivelserne er interessante for andre end de 25.000 blinde og
svagtseende, som der anslds at veere i Danmark.

“Efter at vi er begyndt at seette fokus pa synstolkning, har
vi f.eks. oplevet stor interesse fra andre handicapgrupper. Hvis
man som seende har hukommelsesproblemer eller kognitive
problemer, er synstolkning en stgttefunktion, og amerikanske
undersggelser har vist, at en del mennesker kan lide at sla syns-
tolkning p3, ndr de f.eks. har fjernsynet kgrende i kgkkenet.

Sa kaster man et blik over pa skeermen en gang imellem, hvis
der er noget, man virkelig vil se, men ellers far man lgbende
information om, hvad der sker, fra lydsporet.”

TEKNIKKEN BAG

At vise film med synstolkning i danske biografer indebaerer
naturligvis udgifter forbundet med anskaffelsen af den ngd-
vendige teknik, men mange vurderer mulighederne ved at
kunne vise film med forskellige lydspor som sa fordelagtige,

at udviklingen kan ga forholdsvis hurtigt. Arsagen er iser, at
muligheden for alternative lydspor med oplaesning af under-
teksterne har en bredere appel end den synstolkede version, sa
sakaldt lydtekstning, eller soundtitling, mdaske kan bane vejen
for de svagtseendes behov. Forum for Billedmedieoversaettere
holdt i april en konference om synstolkning, og arranggren
Kirstine Baloti fremhzever soundtitling som en mulig motor for
etablering af synstolkning i Danmark.

”Sound titling henvender sig til en meget stgrre malgruppe,
fordi f.eks. bgrn og unge kan have glaede af at kunne hgre et
lydspor med en dansk oversettelse af en udenlandsk film. Gar
man i gang med at lave lydtekster, kraever det ikke sd meget
mere ogsa at lave et lydspor med, hvad der sker i billederne, og
derfor kan lydtekster veere med til at bane vejen for synstolk-
ning.”

Foreningen af Filmudlejere i Danmark har et pilotprojekt
kgrende i samarbejde med Nordisk Film, hvor Pirates of the
Caribbean: Ved verdens ende som den fgrste film bliver vist
med lydtekster i udvalgte biografer. Pa baggrund af erfaring-
erne haber man at ggre flere interesserede i at investere i det
forngdne udstyr og lave film med lydtekster, for som Dorte
Wiedemann fra FAFID pointerer, er der er et grundleeggende
dilemma i opstartsfasen: Biograferne venter med at investere
i teknikken, indtil film med lydtekster er tilgeengelige, mens
filmudlejerne venter med at udstyre film med lydtekster, indtil
biograferne har udstyret til at vise dem.

EN FALLES STANDARD

Mens branchen sédledes prgver at finde den bedste lgsning

pa finansiering og teknik, arbejder Dansk Blindesamfund og
Forum for Billedmedieoversattere i samarbejde med bla. DR
og DFI pa at finde den danske standard for synstolkning. Hvad
indebeerer en god synstolkning, og hvem laver den bedst?
Ifglge Jens Bromann er man pa samme made, som da lydbogen
kom frem, i gang med nogle grundleggende diskussioner om,

Bo Ehrhardt. Foto: Robin Skjoldborg

hvordan man bedst omformulerer et medie til et andet.

"Da lydbogen kom frem, var der en udbredt skepsis i forhold
til, om man som forfatter overhovedet kunne acceptere at fa
sin bog laest op. Bogen blev betragtet som et klenodie, man
skulle holde i haenderne og leese. Da man accepterede lydbgger,
fortsatte diskussionerne om, hvordan bggerne sa skulle laeses.
Skal man lave en kunstnerisk tolkning eller en neutral oplees-
ning? Hvor dramatisk skal det veere, og hvor meget skal man
indleve sig? Det er en spendende debat, som vi i gjeblikket har
i forbindelse med synstolkning, hvor vi skal finde et leje, der
passer.”

DRAMATISK ELLER NEUTRAL TOLKNING?

Overordnet taler man om to forskellige tilgange til synstolk-
ning. Der er en amerikansk tilgang, som dramatiserer og
fortolker mere end den britiske tilgang, hvor synstolkningen er
forholdsvis neutral. | Danmark tager man ifglge Kirstine Baloti
udgangspunkt i den britiske tradition, hvor filmen i hgjere grad
far lov til at ande.

"Den amerikanske tradition fylder mere pa og dramatiserer
mere, mens engleenderne ikke partout behgver sige noget hele
tiden og gar efter en mere neutral beskrivelse og indtaling ud
fra en overbevisning om, at dramatikken kommer fra lydsi-
den og skuespillerne. Derfor bruger man heller ikke kendte
skuespillere til indtalingen. Det er ikke en dubbing. Det er ren
oplysning, og selv om mange af vores medlemmer umiddelbart
har teenkt, at synstolkning ikke ligger i forleengelse af deres
kompetencer, oplever vi, at mange hurtigt opdager, at man i
forhold til at beskrive handlingen kan genbruge mange af de
ting, man kan som tekster.”

Forum for Billedmedieoverszettere er ved at afslutte deres
forste workshop-forlgb om synstolkning, sa de fgrste syns-
tolkere kan veere parate, ndr teknikken er pa plads. En fokus-
gruppe hos Dansk Blindesamfund evaluerer i gjeblikket de
forste forsgg pa dansk. S& maske skal man som biografgeenger
snart veenne sig til folk med hgretelefoner pa i biografen, nar
en films handling ikke kun kan ses, men ogsa hgres m
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Der er de sidste par ar poppet mange sider op pa nettet, hvor man kan uploade sine egne videoer og dele dem med resten af verden.
Pioneren pa omradet har fra dag ét vaeret www.youtube.com, og de har stadig den gule trgje pa. Men hvordan er de andre sites?
Hvad er forskellene og lighederne? Og hvad er bedst? FILM sendte en konsekvensekspert ud i den virale jungle blandt Vloggers og

’YT-celebrities’.

BEROMMELSE

PANETTET?!

AF EMMA HOLTEN / ERHVERVSPRAKTIKANT / 15 AR

YOUTUBE.COM

Med flere millioner brugere og 60.000 nye upload-
ede film hver dag er YouTube et site der aldrig sover.
Der er neesten ingen graenser for, hvad man kan
finde her. Lige fra Elvis Costellos bergmte Saturday
Night Live optraeden, til Paris Hiltons private
videodagbog, en kristen amerikansk teenagers keer-
lighedskvaler, til P Diddys rapport fra sin sidste fest.
Du sgger det, YouTube har det. Og det er nok det, der
adskiller YouTube mest fra andre sider med lignende
formal som f. eks. Google Video, Myspace.com etc.
De har simpelthen sd mange forskellige ting, og man
bliver fuldsteendig overrrumplet, nir man finder den
musikvideo, man ikke har set siden 1997.

Der er dog flere fordele ved YT i forhold til andre
sites. F.eks. at sitet er bygget op som et netvaerk. Dvs.
at nar man er logget ind, kan man nemt komme i
kontakt med andre brugere og kommentere pa vid-
eoer, hvilket giver sitet flere dimensioner. Det gor
YT bedre end de umiddelbare konkurrenter som f.
eks. Google Video, hvor man kun kan se videoerne,
og ikke kommentere dem.

Samtidig har YT noget, som mange lignende
sites ikke har, nemlig en utrolig meengde sakaldte
Vloggers: Normale mennesker, der fortaeller om
sig selv pa nettet, som man sa fglger med i. Mange
af disse er blevet sakaldte 'YT-celebrities’, og deres
videoer har flere hundredetusinde views hver. Af
kendte vloggers kan man navne "Renetto”, manden
Paul Robinett, som allerede har optraddt pd Fox News
og lignende, samt "WilliamSledd” en meget aben
bgsse, der forteller om forfeerdelige modefejl, han
oplever i den lille amerikanske by, hvor han bor.
Dette er en af de nye, interessante ting ved mediet.
Man kan blive verdenskendt bare ved at forteelle
om sit eget liv, fra sit eget hjem. Nogle brugere
som f. eks. Renetto har taget springet fra YT ud
i den "virkelige verden’, og har optradt i tv, med
forteellinger om deres VIP status pa Internettet. S&
sent som sidste ar fik den utroligt populaere vlogger

‘Brookers’ sit eget tv-show pd MTV udelukkende pa
grund af hendes YT celebrity status.

Mange store internationale stjerner har ogsa
vist interesse for mulighederne i YT. Paris Hilton,
Carmen Electra, P Diddy for bare at naevne et par
stykker, har deres egen profil pa siden, og oploader
videoer for at skabe mere hype omkring sig selv. Det
virker imidlertid ikke som om, det har den gnskede
effekt. Folk ser, at de er der, men ignorerer det
egentlig en smule. Det virker som om, at brugerne
er mere interesserede i de "almindelige” mennesker.

GOOGLE VIDEO

Google Video blev abnet lidt efter YT’s abning og
sitet har mange af de samme videoer som YT, men
ikke neer sd mange Vloggers og celebrities. Det er en
populzer side, hvis man bare skal finde en kort lille
film, en musikvideo eller noget i den stil. Men der er
ikke muligheder for at pavirke siden pa nogen made
som bruger, hvilket maske ikke er sa fedt igen.

LIVEVIDEO.COM
LiveVideo er et nyere site. Det ligner til forveksling
YT og har mange af de samme funktioner. Dog er
designet mere poppet. Hvor YT er meget anonymt
og kun bygget op omkring farveskemaet grat, sort
rgdt, har LiveVideo valgt et mere ekstremt look
- muligvis er for at lokke flere unge brugere til.
LiveVideo er af mange blevet opfattet som en
side, der kun blev oprettet for at konkurrere med
YT. Og det har den gjort. Mange af de 'store navne’
pa YT, har oprettet profiler dér, muligvis for at
tvinge YT til at eendre pd nogle ting, de ikke har
varet tilfredse med. Og det virker som om, det
er lykkedes. Men selvom LiveVideo har rodet lidt
rundt i tingene, er det stadig pa YT, det hele sker.
Mens man kender mandene bag YT (Steve
Chen, Chad Hurley og Jawed Karim), er det sveert at
finde ud af, hvem der egentlig star bag LiveVideo.
Pa selve sitet finder man i det mindste intet om
hverken ophavsmandene eller noget 'mal’ med
sidens eksistens. Noget man sagtens kan pa YT. Men

det er maske ogsa det, der ogsa er med til at gore
LiveVideo sa anderledes fra YT. Sitet ligner lidt en
rebel sammenlignet med den etablerede side.

MYSPACE.COM

MySpace var oprindelig et ’friend site’, altsa en side,
hvor man har en profil, og ens venner har en profil,
og sa kgrer den derfra. Man snakker med sine
venner etc. Men det blev en keempe ting, og nu er
der flere millioner brugere. Senest er de begyndt - i
samarbejde med YouTube - ogsa at blive mere og
mere et video site. Det er nemt at fa en YT-video
op pa sin profil. P4 den made har YT endnu en gang
manifesteret sig som 'kongen’ af virale film.

Dog har myspace.com’s store styrke hele tiden
veaeret satsningen pa musik - og musikken har satset
pa dem! Mange mennesker, der nu er store stjerner,
startede oprindelig hér, og blev kendte gennem
siden. I fleng kan man naevne Arctic Monkey, Lily
Allen, Lady Sovereign m.fl. Stjerner der inden for de
sidste par ar har solgt cd’er i millionoplag.

Det, kunstnerne ggr (eller som pladeselskaberne
far dem til at ggre) er at oprette en profil pa sitet og
uploade deres musik dertil. Her kan alle og enhver
sa g ind og lytte til musikken - gratis. Herefter kan
man, hvis man kan lide musikken, tage den og leegge
den pa ens egen profil. Pa den made kan musikken
spredes fra Berlin til Beirut pa to dage. Feenomenet
er sa smat ogsa kommet til Danmark, sa nu er det
muligt at finde badde Kashmir og Mew pa siden.

Nye kunstnere, som ofte ikke engang har et
pladeselskab endnu, har let adgang til at blive kendte
og skabe sig et navn hér og ad den vej maske opna
en kontrakt. Dagene hvor scouts fra pladeselskaber
havde monopol pa at opdage nye bands er talte!

FILMKLIP.DK

Filmklip er den danske aekvivalent til Google Video.
En side hvor man finder videoer, ser dem, og gar
videre. Ikke noget med at kommentere eller sige sin
mening pa nogen made. Det er ogsa fint nok. Noget,
der til gengeeld ikke er sa fint, er, at der ikke er nogen



/ FILM#58 / SIDE 29

) Pre|lara:B0EH 3
You TuhE Sign Up | by Account | Histary | Help | Logln
Broadcast Yourself™ Videos Categories Channels Community {” Upload Videos
| Search | R G()ng-:'
What are the most popular videos... '™ Just follow the
Tikes little red dots!
This Week little red dots:
@ This Manth 'R
ﬁllTime% \';'i'zi.- :

Britain's Got Talent - 6 year-old Connie Sings!

This is avideo response to Connie Makes Them Cry

Lodntorae @ saveto Favorites [ Sharevideo 34 Flagas,
KKk B addtoGroups <5 PostViden  Inappropriate
25847 ratings

Wiews: 302,128 Comments: 2507 Favaorited: 3388 times

Honors: 56 Links: 5

Responses: B

Comments & Responses

Video Responses (view all 6 rezponses)

Try out the NEW {beta) version of this page!

Added: June 13, 2007 "/ SUBSCRIB
From: Aliceangel77 to Aliceangel77
Provided By:
= DIRECTOR Aliceannel7 7

"I thought you were fantastic,” said .. (more)

Category People & Blogs

Tags: Simon Coweell Connie Talbot (more)

URL Iht‘tp:.i’.l'l.ul.n,w.youtube.com.ﬂmatch‘?u= njxrle12Zel

Emlle(llﬁobjec‘t width="425" haight="350"><param name

Who's Watching Now Whiat iz this?
@ |ckserm @ dijokovic? @ Swenniah
=ciinore
Related More from this user Playlists
Shovwing 1-20 of 34 See Al Videos

e

britains got talent - guy +
monkey
03:58

From: randyang?s
Yiewws: 154252

Tony on Britain® got Talent
“I'm good”
05:07

From: etrortSs
Yiewws: 42253

Britain's Got Talent - Kanye
West's Gold Digger
beathoxed!

0¥1:19

From: iheartmyhicycle

Woemen In Art
02:52
From: eggmandd 3

b g 1: 1
A Series of
Unfortunate
Events in Spain
0432
From: faintstarlite

dlomb got
burned...
01:40

Frarm:
FitthyMoteT'

Epileptic
Gaming: Gamer
Face #

00:54

Fraom:

EpilepticGarming

sggefunktion. Det er tydeligvis ikke hensigten med
sitet, at man kan komme ind og lede efter noget
ganske bestemt. Man kommer ind og surfer bare lidt
rundt efter noget sjovt. Ikke som pa YT og LiveVideo,
hvor man som regel leder efter noget konkret.

MITKLIP.DK

MitKlip.dk er et site, der nok er teenkt som en slags
"dansk’ YT. Der er dog endnu kun fa videoer og fa
brugere, og selv de mest kommenterede videoer har
kun en lille hdndfuld kommentarer. Denne side er
tydeligvis ikke etableret endnu. Dog har den, hvad
sadan et videosite skal have. Mulighed for at kom-
mentere og for at sende beskeder indbyrdes mellem
medlemmerne etc.

Man sidder imidlertid tilbage med spgrgsmalet:
Hvorfor? Det virker mest af alt som en billig
efterligning af de store, amerikanske sider, og man
sperger sig selv, hvorfor Danmark egentlig absolut
skal have ’sit eget’ videosite? Formentlig bliver det
op til de danske brugere selv at give det eksistens-
berettigelse. Noget af det eneste pa et videosite, der
er landsbestemt, er nemlig Vloggers. Og begynder
de danske brugere at Vlogge pa Mitklip.dk, sa har
man pludselig for alvor et grundlag, (der findes
allerede nogle pa YT, men det foregdr jo som oftest
pa engelsk). Umiddelbart virker det imidlertid ikke
som noget, seerlig mange danskere har lyst til at
gore. De vil tilsyneladende helst vaere publikum til
andres film og fejltagelser.

Yiewws: 79693

_ britains got talent free

DVOTED.DK

Et klart mere serigst site. Der er ikke neer s mange
film, man skal veere medlem for at se filmene etc.
De har ogsa et meerkbart hgjere niveau. Det er
tydeligt, at det ikke bare er meningen, at man skal
uploade noget man lige har lavet en tilfeeldig fredag
eftermiddag.

Sitet har ogsa den funktion, at man kan tale
med folk, der ved noget om at lave film, sakaldte
mentorer, og fa vejledning. Det er et site for unge,
der er serigse omkring deres filmforehavende. Et
interessant tilbud, eftersom det leenge har veeret
tydeligt, at unge, der virkelig er serigse omkring
deres film, ikke herer til pd YouTube m
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Dansk films dynamo, Filmbyen i Avedgre, har haft vital betydning for dansk og europzisk filmkultur. | august udkommer Thomas
Vilhelms bog 'Filmbyen’, der pa baggrund af godt 100 interviews med centrale aktorer forsgger at indkredse filmbyen i fysisk, mental og
mytisk forstand; FILM bringer en rakke citater. Cinemateket arrangerer den 12. august debat med Birgitte Hald, Peter Aalbzk Jensen og
forfatteren. Herefter er der forpremiere pa Thomas Vinterbergs nye film, En mand kommer hjem.

‘ ‘ Det bedste ved Avedgre var, at alle var imod det. Ingen ville herud. Hverken medar-
bejdere, kollegaer eller konkurrenter. Derfor var jeg overbevist om, at det var en fantastisk
ide. Da jeg sa stedet fgrste gang, var der ikke nogen tvivl i mit sind om, at hvis dette lykkedes,
ville det bekraefte min opfattelse af, hvad der burde veere manifestationen af dansk film

- plads, bygninger og muligheder. Selv det mindste selskab herude kan pege til hgjre og
venstre og sige: "Se det her er Filmbyen”. Zentropas direktgr Peter Aalbaek om flytningen fra

Ryesgade til Avedgre

‘ ‘ Der har altid

vearet slaskampe med
Peter omkring samarbej-
det, for det er den made,
han accepterer en pa.

‘ ‘ Peter var efter min mening ret genial under hele
opstartsfasen, fordi han formaede at sld ud med arme og
ben og fa folk til at preve en masse ting. Hans store evne
var, at give folk lov til at kunne det, de kunne. Man havde et
stort mandat med sig, nar man sad under forhandlingerne.
For mig var det nogle fantastisk leererige ar ...” Vibeke

Hvis man ikke har mod Windelgv, tidl. producer i Zentropa, om begyndelsen i

‘ ‘ Alle kvinderne herude er sa skide smaborgerlige. Man
skulle tro de havde aktier i Fliigger farver eller noget lignende.
Efter at de to forste kvadratmeter er malet, kan man lige sa
godt give op. Jeg synes stadig, at det er en stor fejl, men der

har sikkert veeret andre store kampe, der var endnu vigtigere”.
Peter Aalbaek om den flerarige (delvist tabte) kamp mod maling
pa veeggene

‘ ‘ Vi er hinandens veerste og bedste konkurrenter. Vi
ligger teet pa hinanden og konkurrerer jo meget om det
samme publikum og de samme kreative hoveder. Men vi har
ogsa feelles selskaber og firmaer med Zentropa. De ting, vi
laver pa det mere overordnede plan, handler om gensidige
forretningsinteresser. Vi star sammen udadtil, men det be-
tyder ikke, at vi ikke kan have nogen kontroverser indadtil”.

til at give igen, bliver Ryesgade Bo Ehrhardt, medejer af Nimbus Film, om samarbejdet med
man lgbet over ende”. Zentropa

Birgitte Hald, medejer af

Nimbus Film, om Peter

Aalbaek ‘ ‘ Nar han spiller den filistrgse rolle som den store producentbgffel med cigaren tilstreekkeligt

steerkt, far han ikke skudt i skoene, at han er skurken pa samme made af instruktgren, fordi han
pa forhand tager lidt af krudtet ud af instruktgrens arsenal. Aalbzek vil hellere selv sige, at han er

‘ ‘ Ved mere eller mindre at ga ukritisk ind i alt far vi
forankret den virkelyst, der praeger foretagendet i nuet.
Vi gider ikke vente p3, at inspirationen skal komme. Vi
producerer. Det var vores kongstanke dengang, og er
det stadig i dag. Det drejer sig om at fa noget ud over
rampen, hvilket ogsa praeger vores aktive producere, der
laver rigtig mange film”. Peter Aalbzek formulerer sin
"rastlgse virkelyst” som firmastrategi

‘ ‘ Der er en del ting, som vi kan veere faelles om, eksempelvis manglen pd autoritetstro.
Jeg synes, at Peter har veeret vanvittig god som producent. Nogen gange bliver han for
kontreer, men det ggr jeg jo ogsa. Man leerer efterhdnden, hvordan man skal kommu-
nikere, sa kontraen ikke sttes i gang med det samme. Vi er trods alt rimeligt fornuftige
og har blandt andet aftalt, at vi har hver sit forum. Jeg kommer eksempelvis ikke til hans
fredagsarrangement, hvor han praediker og synger af hgjskolesangbogen. Til gengzeld
holder han sig veek fra mine filmoptagelser (...) Vi har jo fordelt opgaverne imellem os. Det
er Peter, der har lavet Filmbyen. Jeg er kun arkitekt p3, at det ikke ser for slemt ud her i
omradet. Vi har nogle ting sammen, som vi synes er morsomme. Men det er ikke sadan, at
vi har sat os ned for at aftale, at nu skulle vi lave den her Filmby - det er i hgj grad Peters
fortjeneste”. Instruktgr Lars von Trier om samarbejdet med Peter Aalbaek

en filistrgs producent, end at han vil have instruktgren til at sige det. Der ligger en strategi bag
hans sammensatte personlighed. Aalbaek har lavet en slags parodi pa den braldrende producent,
og for mig at se ggr han det, fordi han selv vil indikere, at det er hans rolle frem for, at andre
giver ham den. Instruktgrerne ville jo ikke arbejde sammen med ham, hvis han virkelig var
sadan. Pa den mdde afveebner han modstanderne og hele problematikken”. Morten Piil, forfatter
og anmelder ved Information, om Peter Aalbaek

‘ ‘ Filmbyen er et mangehovedet uhyre,

som har sine gode og forfeerdelige sider. Der
kommer flere og flere hoveder pa uhyret. Det
fantastiske ved Filmbyen er energien, og at den
kan holde fast pa folk. Andre selskaber har sveert
ved at holde pa deres instruktgrer, men det kan
Filmbyen. Missionen med stedet er fuldbyrdet.
Det hele kom i gang, og det har veeret suc-
cesfyldt, men hvor skal vi sa hen? Jeg tror, at
Filmbyen bevaeger sig ind i en mere traditionel
erhvervsstruktureret udvikling. Det er bade godt
og skidt. Godt fordi det kan affgde flere penge til
filmene og skidt, fordi det bliver pa bekostning
af andre ting. Filmbyens uskyld forsvinder.
Filmproduktionen er der, hvor pengene er, og
om fem ar ejer Filmbyen ogsa biograferne”.
Instruktgr Ole Christian Madsen
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‘ ‘ Filmbyen har haft stor
indflydelse pa filmskabelsen

i det forhenveerende og
nuverende arhundrede, og
stedets produktioner indtager
generelt en central placering
i dansk og vesteuropaeisk
filmkunst”. Lars Grarup,
mediedirektgr i DR

IR
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‘ ‘ Zentropa kom som I

en tiltreengt saltvandsind-
spregjtning i dansk film i
go’erne, hvor der var en

vis stilstand. Nordisk Film
var gaet i st, og der var
ikke nogen fgrende produ-
cent pa markedet ...

Hvis man kigger pa en liste
over, hvad bade Zentropa
og Nimbus Film har veeret
involveret i af produktioner
og co-produktioner, er det
utroligt s meget, de har
kunnet overkomme. De er
inde i kort-, novelle-, spille-,
og dokumentarfilm overalt.
Det er et fantastisk aktivitet-
sniveau, som man ikke fgr
har set mage til i dansk film”.
Ebbe Iversen, filmanmelder
ved Berlingske Tidende

n Il x m.

‘ ‘ Italiensk for begyndere blev en del af Filmbyens historie, fordi den foregar herude og maske
ogsa, fordi den var med til at dbne op for, at Idioterne og Festen ikke var engangsforeteelser.
Man kunne godt hente et internationalt publikum pa nogle meget enkle betingelser. Filmen ville
ikke have veeret lavet uden dogme, og den ville heller ikke veere blevet indspillet i Avedgre, hvis
det ikke havde vaeret pa grund af Filmbyen. Det er muligt, at jeg ville have lavet en lille film med
nogle lignende personer og temaer, men den ville ikke have faet den integritet, hvis det ikke
havde foregdet i Avedgre. Filmen, Filmbyen og Avedegres historie haenger virkelig teet sammen.
Forhdbentlig kommer det ogsa til at haenge teet ssmmen med min Karriere fremover”. Instruktgr
Lone Scherfig om Italiensk for begyndere og udgangspunktet i det lokale miljg

‘ ‘ Peter og Lars ma

have kigget hinanden dybt i
gjnene i 1992 og givet hand
og blod p3, at nu skulle de
vende branchen rundt og
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tgrer mod Filmbyen. De har

[ |
. . . veeret tiltrukket af at veere

i et selskab, hvor de kunne
l arbejde sammen med Lars,
blive stgttet af ham, eller sige
dav til ham ud fra det niveau,
de var pa. Det er et fantastisk
forretnings-makkerpar, som
tog en ide, og forte den
ud i livet. De er de bedste
kgbmeend i hele branchen i
Nordeuropa”.
Kim Magnusson, formand

tage rgven pa os alle sammen.

Det har de i allerhgjeste

grad ogsa gjort. Lars von
Triers kunstneriske magt har
veret med til at drage andre
kreative talenter og instruk-
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‘ ‘ Firmaerne er fuldsteendig farvet af, hvem de er ledet af.
Man kan se pa forskellene mellem Peter og Lars og Bo, Birgitte
og Thomas - 53 har du svaret. Jeg har veeret rigtig glad for at
vare begge steder (...) Jeg tradte mine barnesko hos Nimbus, og
sa blev jeg teenager, hvorefter der skulle ske noget andet.

Meta Louise Foldager, producer, om Nimbus og Zentropa

for Producentforeningen
og direktgr for produktion i
Nordisk Film

‘ ‘ Nimbus stir som den ansvarlige og paene del af Filmbyen. De har en social og mere dansk
tilgang til tingene. Zentropa er mere en brglende Igve fyldt med vildskab. Det er to forskellige
selskaber, som hver har stor keerlighed til det, de laver. Til sammen kan de det, man som instruk-
ter gerne vil have. Jo flere talenter, der er herude, jo flere kommer der. Det kan veere til fare for
film-branchen som sadan, fordi den bliver draenet for talent. Men sa ma de andre bare ggre det
lige s& godt”. Instrukter Nikolaj Arcel om dynamikken mellem Nimbus og Zentropa

‘ ‘ Der er en del ting, som vi kan veere feelles om, eksempelvis manglen pa autoritetstro. Jeg synes, at Peter har veeret vanvittig
god som producent. Nogen gange bliver han for kontraer, men det gor jeg jo ogsd. Man leerer efterhdnden, hvordan man skal
kommunikere, sa kontraen ikke szttes i gang med det samme. Vi er trods alt rimeligt fornuftige og har blandt andet aftalt, at vi
har hver sit forum. Jeg kommer eksempelvis ikke til hans fredagsarrangement, hvor han praediker og synger af hgjskolesang-
bogen. Til gengeeld holder han sig vaek fra mine filmoptagelser (...) Vi har jo fordelt opgaverne imellem os. Det er Peter, der

har lavet Filmbyen. Jeg er kun arkitekt pa, at det ikke ser for slemt ud her i omradet. Vi har nogle ting sammen, som vi synes er
morsomme. Men det er ikke sddan, at vi har sat os ned for at aftale, at nu skulle vi lave den her Filmby - det er i hgj grad Peters
fortjeneste”. Instrukter Lars von Trier om samarbejdet med Peter Aalbaek
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AVEDORELEJREN

blev oprettet i 1890’erne som et

led i Kgbenhavns landbefaestning.

| starten blot som en teltlejr med
det maleriske navn “Paradislejren”.
Selve kasernen med de permanente
bygninger kunne indvies i 1913.
Lejren blev udbygget yderligere i
bade 1933-46 og 1950-1956. Op til
Anden Verdenskrig anvendtes lejren
som indkvartering for forskellige
artillerienheder. Avedgrelejren var
overtaget af tyskerne under Anden
Verdenskrig. | perioden frem til 1950
rykkede faestningsartilleriet ind. Hee-
rens Materiel- og Faerdselsskole over-
tog herefter omradet og benyttede
lejren indtil 1996, hvor forsvaret
nedlagde Avedgrelejren som militzer
installation. Kilde: www.filmbyen.com

FILMBYEN

Tanken om Filmbyen blev fadt i
midten af 90’erne, da Zentropa var
vokset ud af sine oprindelige lokaler
i Ryesgade i det indre Kgbenhavn.
Efter en indledende flirt med

bade Holmen og Sydhavnen faldt
Zentropas karlighed pa den gamle
kasernegrund. De fgrste filmfolk
rykkede ind i 1998, hvor de forste
lokaler blev taget i brug som studier
til Morten Korch tv-serien. Senere
kom resten af Zentropa familien
med, sammen med en kreds af andre
filmselskaber. | dag er Filmbyen det
sted i Nordeuropa, hvor der bliver
fadt flest film, og mere end 20
selskaber har deres daglige virke i
den gamle kaserne.

Kilde: www.filmbyen.com

FOLK OG FIRMAER | FILMBYEN
Natasha Arthy, instruktgr, Nimbus /
Bald Film / Susanne Bier, instrukter,
Zentropa / EF Rental / Electric Park
/Meta Louise Foldager, producer,
Zentropa / Fox Media Film & TV /
Sisse Graum Jgrgensen, producer,
Zentropa /Graested Film & Fjernsyn
ApS / Wikke & Rasmussen / Media
Insurance Brokers / Sgren Juul
Petersen / Morten Hartz Kaplers,
instruktgr, Zentropa / Krogh
Mortensen Animation A/S / Liberty
Film / Thomas Mai, producer, Trust
Film Sales / Mainstream / Nimbus
Film / Rekorder / Anders Rgnnow
Klarlund, instrukter, Zentropa /
Valerie E. Saunders, producer, Zen-
tropa / Eddie Simonsen, tonemester,
Mainstream / Station Next / Dariusz
Steiness, instruktgr / Lars von Trier,
instrukter, Zentropa / Trust Film
Sales / TV-Skolen / Niels Valentin
Dal / Thomas Vinterberg, instrukter,
Nimbus / Wise Guy Productions /
Zeitgeist / Zentropa Post Produc-
tion / Zentropa Real / Peter Aalbak
Jensen, producer, Zentropa.

Thomas Vilhelms Filmbyen, udkom-
mer 16. august pa Ekstra Bladets
Forlag.
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‘DROMMEN’
PA SKOLESKEMAET

Det Danske Filminstituts skolebioordning er blevet landsdzkkende. 170.000 bgrn og unge var i
denne szson “Med Skolen i Biografen” og blev her praesenteret for kendte og ukendte film-

oplevelser fra hele verden.

AF JACOB S. BREUNING, SKOLEBIOKONSULENT/DFI

Da man abnede for online-bookingen
i denne saeson, veeltede bestillingerne
ind. Alene i Nordjylland rgg der over
25.000 billetter den fgrste dag - de
8.000 af dem i Igbet af det fgrste kvar-
ter. Da der blev gjort status for alle
steder med Med Skolen i Biografen i
januar, var det samlede antal billetter
pa godt 166.000. Siden er der blevet
solgt lidt flere, og det reelle tal er ble-
vet noget stgrre. Faktisk har der vaeret
flere end 170.000 elever inde med
deres leerere og se film ved mere end
1.200 forestillinger.

Takket veere det samarbejde, som
eksisterer mellem kommuner, centre
for undervisningsmidler, biografer og

Alle skolebgrn i Danmark skal "Med Skolen i
Biografen”. Her er det bgrn fra Roskilde i Kino
Ro’s torv. Foto: Stine Reitz

filmudlejere koster en billet kun 10 kr.
Indtegten gar ubeskaret til biografen
til salleje. Alle er vist enige om, at det
ikke er nogen formue, men det kan
ogsa betragtes som en investering. En
investering i fremtidens biografpubli-
kum.

Mange steder stgttes biografen
desuden med et ekstra belgb.
Biograferne far minimum 1.000 kr.
pr. forestilling. Hvis der sdledes er
mindre end 100 seder i biografen
eller under 100 elever til en forestill-
ing, gives der tilskud. Dette betyder, at
trods den lave billetpris er der blevet
tilfgrt midler for et belgb pa omkring
1.800.000 kr. til de involverede bi-
ografer. Og dette i formiddagstimerne
i lgbet af skolearet til forestillinger,
hvor biografen ellers ville veere tom.

Samarbejdet omkring Med Skolen
i Biografen betyder ogs3, at det
ikke er alle forestillingerne, der skal

betales filmleje for. En film kan vises
flere gange om dagen i en biograf i
skoletiden for den samme pris. Det
er dog langt fra alle film, hvor dette
er tilfeeldet, og igennem Med Skolen
i Biografen har distributionsselskab-
erne haft en indtegt pa knap og nap
900.000 kr. Og det er til film, som
vises uden for normal abningstid, som
har kert i biografen og derved kan
siges at veere udspillet.

FILMENE

Det er ikke alle film, som bliver vist
alle steder. Programmerne varierer
fra sted til sted. Men én film gik dog
igen stort set alle steder. Arets femte
mest sete film i de danske biografer,
Niels Arden Oplevs Drgmmen, blev
ikke overraskende ogsa den mest sete
film i Med Skolen i Biografen. Den
appellerer til en bred malgruppe af
elever pd mange klassetrin. Samtidig

er forteellingen om et opggr med
den sorte skole, om en brydningstid
pa et bdde personligt plan omkring
puberteten og et samfundsmaessigt
omkring ungdomsoprgret noget,
der falder i mange leereres smag.
Mere end 26.000 har varet inde

og se den. Det kommer ogsa til
udtryk pa DFI's hjemmeside, hvor
der ligger undervisningsmaterialer
til samtlige filmtitler i ordningen.
Undervisningsmaterialet til Drgmmen
er én af de sider med allerflest hits

DE MEST SETE FILM

FILMTITEL ANTAL TILSKUERE (CA.)
Drgmmen 26.000
Det levende slot 15.000
Tempelriddernes skat 13.000
Napola 12.500
11 10.000
Walter og Trofast - det store Grgntsagskup 8.500
Madagascar 8.500
Percy, Buffalo Bill og jeg 8.500
Whale Rider 7.500
Pingvinmarchen 7.000




overhovedet, og siden sidst i oktober
har der vaeret mere end 5.000 direkte
besgg.

FILMOPLEVELSER

Sa pa den made afspejler skolebioord-
ningen ogsa biograflivet uden for
skoleverden. Men vi gnsker ogsa at
spejle hele den store verden uden for
Danmark. Et vigtigt element i ordnin-
gen er at give eleverne en filmoplev-
else, som er anderledes i forhold til,

hvad de er vant til og selv ville veelge.
Som udgangspunkt sgrger vi
naturligvis for at vise film, som
eleverne gerne vil se og efterfglgende
arbejde med hjemme i klassevaerel-
set. Ud fra et undervisningsmaessigt
perspektiv kan en film, som eleverne
allerede kender, give lige sa meget
som én, de ikke kender. Derfor sgrger
vi ikke kun for, at der er film til alle
alderstrin fra bgrnehaveklassen til
gymnasiet og de gvrige ungdomsud-

FILMTITEL LAND ANTAL BILLETTER ANTAL BILLETTER

MSIB 06/07 BIOGRAF 1976 - 2006
1:1 Danmark 9.645 16.155
Adams abler Danmark 1.348 355.735
Charlie og chokoladefabrikken USA 2.155 200.108
Det levende slot Japan 14.845 31.503
Drengen med det skjulte kamera Sydafrika 4.087 3.938
Drgmmen Danmark 25.642 404.703
Gasolin’ Danmark 642 222418
Gummi Tarzan Danmark 2.096 356.899
Jeg er ikke bange Italien 1.226 3.134
Kirikou og troldkvinden Frankrig 2.469 22.496
Kirikou og de vilde dyr Frankrig 1.743 4.960
Madagascar USA 8.623 393.540
Mean Creek USA 1561 799
Mean Girls USA 4.895 22.890
Min ven Machuca Chile 4737 4,090
Moderne tider USA 858 11734
Miinchen USA 1.694 94.902
Napola Tyskland 12.442 23.657
Narnia ... USA 954 468229
Nar mor kommer hjem Danmark 3.358 185.156
Paradise Now Israel 302 3.713
Percy, Buffalo Bill og jeg Sverige 8.433 528
Pingvinmarchen Frankrig 7.044 31.286
The Return - Hiemkomsten Rusland 1.338 6378
Robotter USA 1.509 173.158
Skildpadder kan flyve Iran 3.136 427
Sophie Scholl - de sidste dage Tyskland 197 18.054
Tempelriddernes skat Danmark 13.288 214.290
Tsatsiki - Moren og politimanden Sverige 2.814 2419
Tsotsi Sydafrika 5.323 12.014
Uskyldige stemmer Mexico 1.056 818
Walter og Trofast ... England 8.647 82.963
Whale Rider New Zealand 7.559 10.989
1 ALT 33 165.666 3.405.858

Kilde: Danmarks Statistik / 16-03-07, Biograf- og filmstatistik 1976-2006

NATIONALITET TITLER TITLER BILLETTER BILLETTER

| BIOGRAFEN I MsiB | BIOGRAFEN I MsIB
Danmark 21% 20% 34% 25%
Europa 27% 31% 27% 16%
USA 24% 43% 13% 58%
Andre 27% 7% 26% 2%

dannelser. Vi sgrger ogsa for, at der er
en passende balance mellem smalle
og brede film. Og en grovinddeling

af billetsalget viser, at der i seesonen
2006/7 var stort set var lige mange af
hver.

Pa det kommercielle biografmarked
sidder USA tungt. I 2006 var 43% af
titlerne amerikanske, og de stod for
58% af det samlede billetsalg. (Og
det selvom, at tallene faktisk er unikt
lave i Danmark pa grund af den hgje
markedsandel, som dansk film har).

I Med Skolen i Biografen sgger vi en
mere ligelig fordeling, og her var en
fjerdel film fra USA og stod for godt 13
% af det samlede billetsalg.

Og hvor antallet af billetter i
skolebioordningen ellers fordelte sig
pa en tredjedel til danske film, knap og
nap en tredjedel til europzeiske film og
en fjerdedel til film uden for Europa og
USA, sa var der pa det kommercielle
marked 25 % til danske film, 16 % til
europiske og kun 2 % til de gvrige.

STORRE UDBREDELSE

Saledes kan man sige, at Med Skolen

i Biografen ogsa stgtter en kulturel
mangfoldighed. For nogle film kom-
mer ordningen til at spille en ikke helt
uvaesentlig faktor i deres udbredelse.
forhold til antallet af biografgeengere,
der var pé det kommercielle marked,
sa blev fx film som Det levende slot,
Napola og den sydafrikanske Oscar-
vinder Tsotsi set af stort set 50 % flere
biografgeengere takket veere Med
Skolen i Biografen. For nogle film

er dette tal endnu stgrre. Anette K.
Olesens 1:1 blev set af godt 16.000

i biografen og af knap 10.000 i
skolebioordningen.

For andre film har ordningen sgr-
get for, at de bliver set af dobbelt sa
mange som det ellers ville have veret
tilfeeldet. Det geelder film som Drengen
med det skjulte kRamera, Min ven
Machuca, Uskyldige stemmer og Whale
Rider. Og for andre er tallene endnu
stgrre. Den amerikanske ungdoms-
film Mean Creek blev set af dobbelt
sa mange i Med Skolen i Biografen
som pa det kommercielle marked,
den iranske film Skildpadder kan flyve
blev set af mere end seks gange sa
mange, og den svenske bgrnefilm
Percy, Buffalo Bill og jeg blev set af ikke
mindre end 17 gange sa mange.

Og her er det vigtigt at tilfgje, at
det kun er pa en enkelt seeson. At det
er film, som i nogle tilfeelde allerede
har veeret vist i tidligere saesoner, eller

Anette K. Olesens 17:7 blev set af godt 16.000
i landets biografer og af nasten 10.000 i
skolebioordningen. Foto: Per Arnsen
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film som endnu ikke har veeret vist
alle steder. Flere af filmene vil i arene
frem stgt blive set af flere og flere.
Det er glaedeligt at gode bgrnefilm
som Tsatsiki, moren og politimanden,
Ndr mor kommer bjem og ikke mindst
Gummi Tarzan stadig glaeder et
biografpublikum og tilsammen bliver
set af mere end 8.000 pa en seson.
Og sadan skal det blive ved. Med
Skolen i Biografen skal fortsat give
filmgleede og filmkultur fra kendte og
ukendte filmforteellinger. Ordningen
giver filmene et leengere liv og et
stgrre publikumstal ar for ar. I &r var
ca. 170.000 inde og se film, hvilket er
20.000 flere end i foregaende saeson.
Tallet vil veere stigende, for flere og
flere kommer med. Med Skolen i
Biografen vil have en stgrre og stgrre
betydning for det danske filmmarked.
Ikke mindst, nar det handler om smalle
film, men ogsa for danske film og
fremtidens danske biografpublikum.

LANDSDZAKKENDE

Lige siden ordningen kom til verden
12000, er der blevet arbejdet iheer-
digt for at ggre den landsdeekkende.
Ambitionen er, at alle skoleelever
ialle aldre i alle afkroge af landet
skal have mulighed for at benytte
deres lokale biograf som klasselokale
mindst én gang om dret.

Sidste efterar, i starten af skolearet,
kunne vi konstatere, at 11 ud af
landets 16 amter var involveret.

Men sa skete der noget. Takket veere
de hgjere magter - i dette tilfeelde
regeringen og en lille ting kaldet
kommunalreformen - blev ordnin-
gen landsdekkende d. 1. januar. Pa
det nye Danmarkskort eksisterer
amterne som bekendt ikke. Nu er der i
stedet fem regioner. Og Med Skolen i
Biografen er at finde i samtlige af disse
regioner. Ambitionen blev indfriet. Vi
naede vores mal. En landsdaekkende
skolebioordning.

Og sa alligevel ikke. Jo, vi er involv-
eret i alle regioner, men ikke i alle
kommuner. Alt tyder p3, at godt 65 af
landets 98 kommuner vil veere med
i Med Skolen i Biografen i det nye
skoledr. Men der er stadig usikkerhed.
Det har ikke veeret en nem overgang.
Ikke for kommunerne, ikke for Med
Skolen i Biografen. En stor del af
stgtten til ordningen er kommet fra
amterne, nu skal den komme fra kom-
munerne, og skolebioordningen er
kun en lillebitte ting i forhold til, hvad
der eller skal tages stilling til i landets
kommuner i gjeblikket. Men ordnin-
gen er her altsa stadig. Og ambitionen
er stadig film for alle elever i hele
Danmark. Alle skal med m
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NYE UNDERVISNINGS-
MATERIALER PA
DFI.DK/FILMISKOLEN

FORBRUG OG GLOBALISERING

Den nye temapakke fra Det Danske Filminstitut har titlen Forbrug og globalisering. Pakken bestar af fire film
pa dvd, China Blue, Darwin’s Nightmare, Punk Royal - et brand pd rgven og T-shirt Travels, samt et under-
visningsmateriale, der kan downloades gratis. Filmene og materialet fokuserer pa et centralt aspekt ved det
sakaldte globaliseringsbegreb - nemlig den vestlige verdens forbrug og dets konsekvenser i de lande, vi
handler med.

VILD MED DANSK

Vild med dansk er et nyt dansksystem udgivet af Gyldendal. DFI udgiver en dvd til hver af grundbggerne
for hhv. 7., 8. og 9. klasse. Vild med dansk lader sprog, litteratur og medier indga i teet samspil og bestar
af en grundbog, en lerervejledning, en dvd med film fra DFI samt et interaktivt website. Den fgrste del af
systemet, Vild med dansk 7 (til 7. klasse), er netop udkommet. De to gvrige dele er under forberedelse.

SPURVEN - LA VIE EN ROSE

Spurven - La vie en rose skildrer den legendariske franske sangerinde Edith Piafs dramatiske skaebne - fra
Paris’ barske og kummerlige gader til det strdlende rampelys i New Yorks mest glamourgse koncerthaller.
DFI har i samarbejde med Sandrew Metronome udarbejdet undervisningsmateriale til filmen. Materialet
henvender sig til elever fra 8. klasse og opefter og rummer bade dansk- og franskfaglige opgaver.

GHOSTS OF CITE SOLEIL

Asger Leths meget omtalte dokumentarfilm fglger to bregdre, der er bandeledere i slumkvarteret Cité Soleil
i Haitis hovedstad Port-Au-Prince. Den skildrer en afggrende periode i Haitis nyere historie og kommer

teet pa to unge meaend, hvis liv er praeget af vold og hablgshed, men som drgmmer om noget stgrre.
Undervisningsmaterialet retter sig mod grundskolens aeldste klasser, gymnasiet og ungdomsuddannelserne
og fokuserer pa Haitis historie og pa filmens blanding af dokumentarisme og fiktive forteelletraek.

UDEN FOR KARLIGHEDEN

Daniel Espinosas fgrste spillefilm i Danmark er en skildring af keerligheden mellem en jgdisk enlig far og
en ung muslimsk pige. En film om keerlighed, generationsopger, religion og kultursammenstgd. Filmen
vil blive vist i skolebioordningen Med Skolen i Biografen, og allerede nu kan et undervisningsmateriale
downloades gratis. Malgruppen er elever fra 8. klasse og opefter.

Uden for keerligheden

AFR

En af arets mest omdiskuterede danske film er Morten Hartz Kaplers provokerende mockumentary om
mordet pa den danske statsminister Anders Fogh Rasmussen. Filmen er oplagt til undervisningsbrug med
sine mange kommentarer til moderne medier, fakta og fiktion, moral og presseetik og international politik
- alt sammen aspekter, som undervisningsmaterialet kommer ind pa.

i K1 21782 - MKihm--;_

AFR

VIKAREN

Paprika Steen spiller hovedrollen som den nye vikar i 6.B. Hun er en useedvanligt ondskabsfuld
og barsk leerer. Men det har sine grunde: for den nye vikar er i virkeligheden fra en anden planet!
Undervisningsmaterialet retter sig primeert mod dansk- og religionsundervisning i grundskolens
5.-9. klasse.

Vikaren
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AFGHAN MUSCLES

Med dokumentarfilmen Afghan Muscles tager
instruktgr og antropolog Andreas M. Dalsgaard
os med ind i en fascinerende verden af muskler
og maskulinitet i et Afghanistan ar 2004. Som
landets mest populeere sport tiltraekker body-
building unge meend i massevis, heriblandt
hovedpersonen Hamid, der breendende gnsker
at na til tops. Livet som elite-bodybuilder kraever
ekstrem malrettethed, og selv det at skaffe
ordentlig mad og proteiner er en evig kamp for
Hamid. Da han kares som Mr. Kabul, far han
ren af at deltage ved en asiatisk turnering i
Bahrain. Men det er titlen som Mr. Afghanistan,
der for alvor vil kunne sikre Hamids fremtid og
realisere hans drgm om at fa sit eget motions-
center. Midt i en fattig og kaotisk verden bliver
bodybuildingen séledes til et udtryk for drgm-
menes ukuelighed.

59 min. DanmarRk, 2006 / Instr. Andreas Mgl
Dalsgaard / Prod. Nimbus Rights ApS, Haslund
Film ApS

DEN HEMMELIGE KRIG

I begyndelsen af 2002 blev danske specialstyrker
sendt til Afghanistan for at deltage i krigen mod
terror. En ny og aktiv linje blev dermed lagt i
dansk udenrigspolitik. Den hemmelige krig
undersgger, hvad de danske soldater foretog
sig i Afghanistan, og pa hvilket politisk grundlag.
Filmens centrale spgrgsmal er, hvorvidt danske
soldater tog afghanere i fangenskab for efter-
felgende at udlevere dem til amerikanerne pa
et tidspunkt, hvor den danske regering vidste,
at amerikanerne ikke ngdvendigvis overholdt
Geneve-konventionen? Den hemmelige krig er
en politisk dokumentarfilm med Christoffer
Guldbrandsen som tilstedevaerende fortaeller
og opsggende journalist, der bergrer den danske
selvforstaelse og seetter fokus pa, hvordan den
danske regering og det danske forsvar har
héndteret rollen som krigsfgrende nation.

59 min. Danmark, 2006 / Instr. Christoffer
Guldbrandsen / Prod. Cosmo Film Doc ApS

JEG MENER - JEG SER

“Der mangler vidner i tiden,” siger Jorgen
Haugen Sgrensen, en af Danmarks mest mar-
kante billedhuggere. Fri af stil, regler og kunst-
strgmninger bruger han lgs af sine livsindtryk
og erfaringer, af alt det, han oplever, mener,
ser ... Filminstruktgren Malene Ravn har fulgt
Jergen Haugen Sgrensen i de sidste 10 ar, hvor
han er vendt tilbage til leret og det figurative,
som han startede med som ganske ung. Haugen
Sgrensen bruger sine lerskulpturer som for-
teellinger, og filmen skildrer med et intenst
naerveer kunstneren i hans arbejde, fra spaed
folelse, tanke, idé til feerdigt veerk. Jorgen Haugen
Sgrensens enorme energi beerer filmen, mens
gigantiske hundeslagsmadl, forvredne menne-
skekroppe og kranier vokser frem mellem
haenderne pa ham.

55 min. Danmark, 2007 / Instr. Malene Ravn
Prod. Magic Hour Films ApS
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KOLONIEN

I en lille kystby i Argentina bliver der gjort
meget for at holde den danske arv levende.
Her fejres dronning Margrethes fadselsdag, der
holdes dansk julebasar, og man hgrer danske
slagere i radioen. Carmen Jensen, 93 ar, er fgdt
i Argentina, men taler perfekt dansk. Hendes
foraeldre udvandrede fra Danmark for over
100 ar siden, hvor de sammen med tusindvis
af danskere forlod landet i hdbet om bedre
livsvilkar pa den anden side af Atlanten. Filmen
om de danske udvandrere forteeller en omvendt
integrationshistorie. Pa en humoristisk og over-
raskende made angriber den temaer som inte-
gration og identitet ved at rette blikket indad.
Vores egne udvandrere danner ogsa ghettoer,
de bevarer vores modersmél og vores traditioner
preecis, som indvandrerne i Danmark ger det.
Maske er det sadan man ggr, nar man lever i
eksil? Maske kan vi ved at lytte til dem forsta,
hvad det vil sige at veere fremmed.

63 min. Danmark, 2006 / Instr. Eva Mulvad,
Judith Lansade / Prod. Zentropa Productions2
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MUHAMMEDKRISEN
UNDER HUDEN

Da Mellemgsten for et ar siden star i brand
over 12 tegninger af profeten Muhammed,
bliver to danske muslimer genstand for hele
verdens opmeerksomhed. Folketingspolitikeren
Naser Khader og talsmanden for 27 muslimske
organisationer Ahmed AKkKkari forsgger hver for
sig at forklare omverdenen, hvad der egentlig
foregar i Danmark. Men her hgrer ligheden
ogsa op. De er hinandens indeedte modstandere
i det muslimske miljg. Mens Naser Khader
stiller sig i spidsen for Demokratiske Muslimer,
taler Ahmed Akkari pa vegne af de muslimer,
der har opfattet tegningerne som en kraenkelse.
Filmen fglger de to maend teet i de hektiske uger,
hvor de forsgger at komme ud med deres vidt
forskellige budskaber. En ulige kamp, hvor
danskerne og medierne pa forhand har bestemt
sig til, hvem der skal lyttes til - og hvem der er
dgmt ude.

59 min. Danmark, 2007 / Instr. Vibeke Heide-
Jorgensen / Prod. Bastard Film A/S

POKERHAJERNE

Denne dokumentariske roadmovie folger syv
professionelle, danske pokerspillere, der deltager
i to internationale turneringer, en i Paris og en
i Las Vegas. Filmen fokuserer pa psykologien
iat spille poker og kommer undervejs teer pa
nogle af de mennesker, der befinder sig inde
bag pokeransigterne og de teetsluttende, mgrke
habitter.

58 min. Danmark, 2006 / Instr. Poul Martinsen
Prod. Poul Martinsen Film ApS

RETSHJALPEN

Dokumentarfilmen Retshjelpen seetter ansigter
pa nogle af de 17.000 henvendelser, som Kgben-
havns Retshjeelp far hvert eneste ar - og som de
frivillige jurister mgder i nogle af Retshjeelpens
mange smd lokaler. Vi ser den velkleedte ameri-
kaner, der mere eller mindre oplgst af frustra-
tioner, vil have hjeelp til at f3 sit stjalne vasketgj
tilbage. Vi fglger meeglingsprocessen mellem
Pia og Kim omkring en bodeling, der er gaet
fuldsteendig i harknude. Vi mgder de tre unge
handveerkere, der keemper for at fa deres hus-
lejedepositum tilbage. Filmen er blevet til over
en periode pa et ar, og felger tre juristpar og
deres klienter. Filmen viser, hvordan juristerne
héandterer klienterne og hjeelper dem til at fa
Igst deres ofte uoverskuelige problemer, store
som sma.

53 min. Danmark, 2006 / Instr. Per K. Kirkegaard
Prod. Tju-Bang Film A/S

SANSELIGHEDENS PRIS

Da mediestormen blussede op i keglvandet pa
Jorgen Leths erindringsbog ‘Det uperfekte
menneske’ i 2005, skyldtes det iseer passagen
om Leths erotiske forhold til kokkens unge
datter. Endnu mens stormen rasede, tog
vennen og journalisten Jgrgen Flindt Pedersen
kontakt til Jorgen Leth, der havde gemt sig for
offentligheden, for at hgre hans reaktion.
Sanselighedens pris fplger Leth i et ar efter ud-
givelsen, i rolige stunder uden for rampelyset,
indtil afskeden den folgende sensommer, da
Leth skal hjem til Haiti. I samtalerne undervejs
lufter Leth sin frustration over at vaere blevet
misforstaet, over feminister og nypuritanisme,
og reflekterer over nydelsen som livsprincip,
vigtigheden af at szette sig selv pa spil som
kunstner og pligten til at skrive om alt det
forbudte - ogsa selv om det koster en tur

i mediernes vridemaskine.

55 min. Danmark, 2007 / Instr. Jgrgen Flindt
Pedersen / Prod. Point Of No Return Productions
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Fondation Cartier pour Fart contemporain

FILM
Laes om filmens udvikling
gennem mere end 100 ar og
om dens genrer fra avantgarde
til animation. Med spaendende
fakta om verdens bedste in-
struktgrer fra A-Z og om de
mest indflydelsesrige film fra
den spaede start til i dag. Bogen
beskriver ogsa hvem, hvad,
hvor og hvordan en film bliver
til - fra den forste idé til pre-
mieren i biografen.

Ronald Bergan: Film.
Ascheboug 2007, 512 sider,
299 kr.

KORT OM KORTE
HISTORIER

En bog om novellens kunst,
som den udfoldes i litteraturen
og pa film. Om den korte for-
teellings karakter og arketyper
med introduktioner til en
raekke af dens betydeligste ud-
gvere i litteraturen. Og med
kommenterede lister over
nordiske novellefilm og be-
meerkelsesveerdige spillefilm

bygget pa noveller.

Niels Jensen: Kort om Rorte
bistorier - i litteratur og pd film.
Den Danske Filmskole 2007,
420 sider, 299 kr.

MIT LIVS FILM
Nixons USA og Pinochets
Chile stgder op gennem
1960’erne og 1970’erne fron-
talt sammen i en lille drengs
bevidsthed. Ved hjelp af 50
film fra barndommens biograf-
ture og tv-aftener blotleegger
den nu voksne seismolog
Beltran Soler - film for film
- sin skaebnesvangre opvaekst
som migrantbarn. Splittet mel-
lem to sprog og to kulturer.
Alberto Fuguet: Mit livs film.
SRjgdts Forlag 2007, 302 sider,
299 kr.

LENI

Steven Bachs viser Riefen-
stahl som Hitlers villige hand-
langer. En enestdende historisk
undersggelse, der traekker

pa hidtil ikke-offentliggjort

materiale, og tegner et portraet
af en kvinde med et stort
talent, der blev korrumperet
af skruppellgse ambitioner.
Steven Bach: Leni - The Life &
Work of Leni Riefenstabl. Little,
Brown 2007, 386 sider, 349 Rr.

DIGITAL STORYTELLING
En gennemresearchet og be-
gavet fremstilling af de digitale,
visuelle effekters udvikling og
voksende betydning.

Shilo T. McClean: digital story-
telling - the narrative power
of visual effects in film. MIT
Press 2007, 304 sider, 425 Rr.

VIDEO ART
Historien om videokunsten fra
de tidlige pionerer over hele
spektret af konceptkunstnere
og politiske, personlige og
lyriske installationer i 80’erne
og go’erne til den digitale
revolution. Rigt illustreret.
Michael Rush: video art (rev.
udg.). Thames & Hudson 2007,
224 sider, 275 Rr.

DAVID LYNCH
Bogen viser hele David Lynchs
kunstneriske palet fra malerier
og fotografier over tegninger
til film. Et enestdende indblik
i en stor kunstners univers.
Katalog fra udstillingen ‘David
Lynch - The Air Is On Fire’
(Paris 3.3.2007-27.5.2007).
Fondation Cartier pour l'art
contemporain 2007, 444 sider,

475 kr.

DOCUMENTARY
STORYTELLING
Bogen rummer giver praktiske
anvisninger til alle trin i doku-
mentarfilmproduktion, eksem-
pler hentet fra virkeligheden
og saerlige interviewsektioner
om historiefortelling med
Ric Burns, Jon Else, Nicholas
Fraser, Susan Froemke, Sam
Pollard, Onyekachi Wambu
m.fl. Denne andenudgave er
opdateret og udvidet med
nyere, internationalt distribu-
erede film som Super Size Me,
Born into Brotbels og So Much
So Fast.

Sheila Curran Bernard:
Documentary Storytelling
- Making Stronger and More
Dramatic Nonfiction Films.
Focal Press 2007, 380 sider,
299 kr.

FILMMAKERS AND
FINANCING
En klar introduktion til alle
vigtige aspekter af filmfinan-
siering, marketing, distribu-
tion, investorer og finansier-
ingsmuligheder. En oversigt
over alle de ngdvendige trin
i en sund finansieringsplan.
Louise Levison: Filmmakers
and Financing - Business Plans
for Independents. Focal Press
2007, 250 sider, 329 Rr.

HIGH DEFINITION
CINEMATOGRAPHY

Veerket giver et solidt indblik i
den nyeste teknologi for savel
filmfotografer og producere
som instruktgrer, og for-
Klarer de finansieringsmaes-
sige implikationer ved valget
af formater.

Paul Wheeler: High Definition
Cinematography - Second
Edition. Focal Press 2007,

244 sider, 375 Rr.

JEAN RENOIR

Jean Renoir (1894-1979)

var, som sin far Auguste, en
virtuos inden for sit felt og en
af Frankrigs mest betydnings-

fulde filmskabere.
Han instruerede over 40 film
i alle mulige genrer med soci-
alrealismen som sin mest over-
bevisende udtryksform.
Christopber Faulkner: Jean
Renoir. Taschen 2007, 192 sider,
250 kr.

DVDER
JORGEN LETH 01-05 - DE
ANTROPOLOGISKE FILM
Med et omfattende samlet
veerk skabt gennem fem artier
er Jorgen Leth en af dansk
films markante kunstnere.
Pa den baggrund udgiver DFI
nu Jgrgen Leths filmveerk pa
dvd, samlet i seks bokssaet. Den
forste boks indeholder de sa-
kaldte antropologiske film;
fem film skabt med en antro-
pologisk tilgang til den ud-
valgte virkelighed.

Jargen Leth: De antropologiske
film. Det Danske Filminstitut
2007, 279 min., 299 Rr.

WIM WENDERS
Indeholder Wim Wenders-
filmene: The American Friend,
Lightning Over Water, Notebook
On cities And Clotbes; Paris,
Texas; Room 666; The Scarlet
Letter ; Tokyo-Ga; A Trick Of
The Light; Wings Of Desire;
Wrong Move.

Wim Wenders: Wim Wenders.
Anchor Bay 2007, 944 min.,

5099 Rr.
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DANSKE FILM ER POPULARE
TRODS NEDGANG | MARKEDET

AF SANNE JUNCKER PEDERSEN / LANCERINGS-
KOORDINATOR / DFI/ 7. JUNI 2007

er iseer film som vinterferiens Arthur
og Minimoyserne (fr) og Mr. Beans
Holiday (uk), der havde premiere

ANTAL SOLGTE BILLETTER TIL DANSKE SPILLEFILM | 2007

TITEL DANSK PREMIERE ANTAL SOLGTE BILLETTER

CECILE 01.06.07 23877
Det danske biografmarked er pa arets op til paskeferien, der har trukket UDEN FOR K/ERLIGHEDEN 11.05.07 4.609
. KUNSTEN AT GRADE | KOR 27.04.07 193.539

forste 23 uger faldet med over 4 % publikummer. Men det samlede antal ’/};ERMVE ; ggg-g; 23'32;
i antallet af solgte billetter i forhold billetter kommer ogsa fra mindre TEMPELRIDDERNES SKAT I 30.03.07 186.488
. ) . . . . . DEN SORTE MADONNA 09.03.07 121.936
til 2006. Der er ind til 7. juni solgt titler som Pans Labyrint (sp), der pt. RICH KIDS 01.03.07 107.046
. . . . DE FORTABTE SJALES @ 09.02.07 194.419

ca. 5,28 mio. billetter, hvilket er ca. har solgt 63.000 billetter, og Spurven HVORDAN VI SLIPPER AF MED DE ANDRE 26.01.07 13.135
. ANJA & VIKTOR - BRAENDENDE KARLIGHED 19.01.07 346.845

232.000 feerre end i 2006. 2007 (fr), der efter en svag start, er steget LEDSAGET UDGANG 120107 309.193

startede ellers fint ved at ligge langt
over niveauet for sidste ar, men iser
solrige april blev vendepunktet, og
siden da har markedet generelt ligget
3-4 % under 2006. Ud over et varmt
forar er antallet af premierer og prints
generelt steget, hvilket kan betyde,

at filmene i markedet kannibaliserer
hinanden og ikke far "lov” at spille sig
ud, for en ny film overtager publi-
kums opmarksomhed.

MARKANT AMERIKANSK FALD
Faldet er seerdeles markant pa de
amerikanske titler, som samlet kun
har solgt ca. 2,66 mio. billetter i
perioden, hvilket er knap 1 mio. feerre
end sidste ar. Det svarer til et fald pa
27 % iforhold til 2006 og markeds-
andelen for USA er sdledes pt. knap
48 %, hvor den sidste ar i tilsvarende

markant den seneste maned og nu
ligger omkring 45.000. Men for at

na det samlede niveau for hele 2006,
hvor der blev solgt 1,96 mio. billetter
til europzeiske film, er der et stykke
vej. Dog skal man huske, at storfilmen
Casino Royal (uk) i 2006 alene stod for
704.000 af det samlede antal solgte
billetter og ligeledes i 2007 star for
knap 175.000 billetter

DANSK FILM SZLGER BILLETTER
Pa trods af en generel nedgang i
markedet, selger de danske film
fortsat mange billetter. Pt. er der solgt
ca. 1,84 mio. billetter til danske titler,
hvilket er over o,5 mio. flere billetter
end i 2006. Stigningen skyldes dels

et gget antal danske premierer i de
forste 23 uger og dels, at film som bl.a.
Far til fire - i stor stil, Erik Clausens

Tallene daekker perioden fra 1. januar til og med 7. juni 2007 og viser kun de titler, som har haft premiere i 2007. Ud over
disse er der solgt billetter til danske film som Far til fire (premiere d. 25. december) og enkelte mindre dokumentarfilm, som
indgar i det samlede antal. For helt nye tal se dfi.dk. Kilder: MPEAA-lister og interne opgerelser

Cecilie. Foto: Erik Aavatsmark

TOP 20 AMERIKANSKE FILM / 01.01 - 07.06.2007

TITEL DANSK PREMIERE ANTAL SOLGTE BILLETTER

] . e o . ) PIRATES OF THE CARRIBEAN 3 23.0507 427.742

interval 13 pa 62 %. Ledsaget udgang, Anja & Viktor SPIDER MAN 3 03.05.07 281075

. ° . . . NIGHT AT THE MUSEUM 09.02.07 181.594

Ud over et solrigt forar, skyldes - Breendende keerlighed, Nikolaj Arcels 300 30.03.07 144251

. . . A GOOD YEAR 09.03.07 138397

faldet, at der, foruden Spider Man eventyr De fortabte sjceles g, paskens BLOOD DIAMOND 26.01.07 105567

. . . 1: . BARNYARD 02.02.07 85.410

3 og Pirates of the Carribean 3, ikke familiefilm Tempelriddernes skat II, APOCALYPTO 19.01.07 82.730
: - ERAGON 15.12. 71..

har veeret de helt store amerikanske anmelderroste Kunsten at greede i kor MUS?CO AND LYRICS 23,04‘83 70_?23

5 : : 5 : 15 THE NUMBER 23 23.03.07 68.137

titler og flere af de resterende titler og ikke mindst hgjaktuelle Cecilie, har o s EITA0T 760

Meun” ; 3 ; 3 ; GHOST RIDER 09.03.07 62.849

har "kun” haft billetsalg pd omkring formaet at treekke et stort publikum. NG U TANTINNIATURIIES D et

- i ) DEJA VU 25.12.06 54.990

50-80.000 og derunder. Til gengeeld Markedsandelen pa dansk film er B 251200 2439

i i i 5 9 % i i NORBIT 16.03.07 53.625

har Splder Man 3 siden pre'mleren den saledes pt. 33 lo mod 23 % 120061 e — —

4. maj solgt 281.000 og Pirates of the samme periode, og hele 8 film er dan- gg\%ﬁBALBOA — —

Caribbean 3 har pd lidt over 2 uger
solgt imponerende 428.000. Desuden
afventer vi pt. sommerens lovende

ske i den samlede Top 20 for perioden
(se Top 20 Alle film o1.01 - 07.06.07).
Der er god grund til at tro, at

TOP 20 ALLE FILM / 01.01 - 07.06 2007

sequels Oceans 13 (8. juni) og Harry danske film ogsa over sommeren TITEL LAND DANSK PREMIERE ANTAL SOLGTE BILLETTER
Potter V (13.juli), som kan @endre bille-  vil selge billetter. Hans Fabian mﬂ&gﬂrg;@ﬁﬁé&& K/ERLIGHED gﬁ 23;3?;33 ;‘Z;zé
; : : : LEDSAGET UDGANG DK 12.01.07 309.193

det (se Top 20 Amerikanske Filmor.or ~ Wullenwebers psykologiske thriller DRI S RIS ST
_ iTi i i i DE FORTABTE SJALES @ DK 09.02.07 194.419
07.06.07). Cecilie som havde premiere den 1. juni  pEeeriSE S e oo oK D oaeag

i i i - TEMPELRIDDERNES SKAT Il DK 30.03.07 186.488

Vll. med' al Sandsynhghed fortsat ind MR. BEAN'S HOLIDAY UK 30.03.07 185.800

EUROPZISK FILM HOLDER spille billetter hen over sommeren, og  NGHT AT THE MUSEUM us 09.02.07 18159
. . 3 Y CASINO ROYALE UK 24.11.06 174.538

SKANSEN den 8. juni er der premiere for de sma  FARTIL FIRE - | STOR STIL DK 25.12.06 171.425
. . HAPPY FEET AUS 08.12.06 158.463
Europeeiske film har til gengaeld holdt ~ med Cykelmyggen & Dansemyggen, SpOR I EORA 144251
niveauet fra sidste r med lidt over og igen en uge senere (15.juni) 3bner  DEN SORTE MADONNA DK 09.03.07 121.936
. . . . ARTHUR OG MINIMOYSERNE FR 09.02.07 116.062

670.000 solgte billetter til og med Vikaren, som er Ole Bornedals thriller RICH KIDS DK 01.03.07 107.046
. . BLOOD DIAMOND us 26.01.07 105.567

uge 23. Det giver europaeiske film en for bgrn og voksne m BARNYARD us 02.02.07 85.410
APOCALYPTO us 09.01.07 82.730

markedsandel pa knap 14 %, og det
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SPILLEFILM / MANUS, PRODUKTIONS- OG UDVIKLINGSST@TTE / 1. MARTS - 31. MAJ 2007

TITEL FORFATTER INSTRUKTOR PRODUCENT KONSULENT MANUS UDVIKLING PRODUKTION I ALT
DARION Bent Haller Jannik Hastrup Dansk Tegnefilm 2 MDS (0] 250.000 0 380.000
DANIEL Kim Leona, Morten Giese Morten Giese Zentropa Entertainments25 MDS 50.000 0 0 220.000
DE FROSNE HJERTERS BY Nikolaj Arcel Nikolaj Arcel Zentropa Entertainments25 MDS 90.000 (0] 0 90.000
DEN GR@NLANDSKE ELITE Maj Rgrbak Damgaard Louise N. D. Friedberg Nimbus Rights MMS 50.000 95.000 0 145.000
DEN KAMPESTORE BIZRN Jannik Tai Mosholt Esben Toft Jacobsen Nimbus Rights MDS 40.000 0 0 40.000
DEN LILLE SOLDAT Kim Fupz Aakeson Annette K. Olesen Zentropa Entertainments 18 MMS 90.000 0 0 90.000
DON JUAN - THE MOVIE Kasper Bech Holten Kasper Bech Holten Blenkov & Schgnnemann MMS 80.000 0 0 180.000
DRENGE OG PIGER DANSER K. Fupz Aakeson, P. Fischer Christensen Pernille Fischer Christensen Zentropa Entertainments25 LHV (0] (0] 6.000.000 6.350.000
FLYGTNINGEN Rasmus Heisterberg Kathrine Windfeld Nimbus Rights LHV 80.000 (0] 0 80.000
FRI OS FRA DET ONDE Ole Bornedal Ole Bornedal Thura Fiction K/S MMS 50.000 325.000 0 455.000
GRANDE PRAIRIE Daniel Dencik, Maja Jul Larsen Daniel Dencik Nimbus Rights MMS 80.000 50.000 0 180.000
HIMLEN§ HIERTE Peter Asmussen, Simon Staho Simon Staho Zentropa Entertainments15 MMS 50.000 0 0 140.000
OVERVAGNING 7. B Christian E. Christiansen, M. Dragsted Christian E. Christiansen Zentropa Entertainments10 MDS 40.000 0 0 40.000
REJSEN TIL SATURN Nikolaj Arcel, Rasmus Heisterberg C. Frank, K. Kiilerich, T. Christoffersen A. Film MDS 0 0 (LOC) 5.000.000 5.750.000
SAGEN ALICE YORK Torbjgrn Rafn Christina Rosendahl Tju-Bang Film 2 MMS 0 235.000 0 375.000
SE MIN KJOLE Hella Joof, Ida Maria Rydén Hella Joof Fine & Mellow Productions MDS 40.000 0 0 200.000
SIELING - HOLST Yaba Holst Charlotte Sieling Nimbus Rights MMS 90.000 120.000 0 260.000
TO VERDENER Niels Arden Oplev, Steen Bille Niels Arden Oplev Nordisk Film Production LHV 0 0 (LOC) 6.500.000 6.600.000
VI VIL FRED HER TIL LANDS Hans Hansen Kaspar Rostrup Zentropa Entertainments 18 LHV 60.000 100.000 0 260.000
/EBLET & ORMEN Anders Morgenthaler, Marie @sterbye Anders Morgenthaler Copenhagen Bombay Rights MDS 0 0 (LOC) 5.000.000 5.505.000
MINOR CO-PRODUKTIONER / MANUS, PRODUKTIONS- OG UDVIKLINGSST@TTE / 1. MARTS - 31. MAJ 2007
TITEL FORFATTER INSTRUKTOR PRODUCENT KONSULENT MANUS UDVIKLING PRODUKTION I ALT
KURT BLIVER GRUSOM Karsten Fullu, Per Schreiner Rasmus Sivertsen Nordisk Film A/S MDS 0 0 1.500.000 1.500.000
MAMMUT Lukas Moodysson Lukas Moodysson Zentropa Entertainments5 ApS LHV 0 0 (LOoC) 1.500.000 1.500.000
SOIS SAGE Juliette Garcias Juliette Garcias Zentropa Entertainments5 ApS 0 0 (LoC) 2.000.000 2.000.000
THE GOOD HEART Dagur Kari Dagur Kari Nimbus Rights ApS, Zik Zak Filmworks LHV (0] (0] (LOC) 1.000.000 1.000.000
60/40 / SPILLEFILM / MANUS, PRODUKTIONS- OG UDVIKLINGSSTOTTE / 1. MARTS - 31. MAJ 2007
TITEL FORFATTER INSTRUKTOR PRODUCENT KONSULENT MANUS UDVIKLING PRODUKTION 1 ALT
DISCO ORMENE Morten Dragsted Thomas Borch Nielsen Disco Ormene 60/40 0 0 (LOC) 5.500.000 5.878.780
OLSEN BANDEN
- PA DE BONEDE GULVE Nikolaj Peyk Stefan Fjeldmark Nordisk Film Production 60/40 (0] 400.000 0 400.000
USYNLIGE VENNER Mette Heeno, Michael Asmussen Niels Grabgl Tju-Bang Film 60/40 0 300.000 0 450.000
DOKUMENTARFILM / MANUSKRIPT, PRODUKTIONS- OG UDVIKLINGSSTOTTE / 1. MARTS - 31. MAJ 2007
TITEL FORFATTER INSTRUKTOR PRODUCENT KONSULENT MANUS UDVIKLING PRODUKTION 1 ALT
90 MINUTTER Mads Kamp Thulstrup Tju-Bang Film 2 MHC (0] 210.000 0 210.000
DEN BEVAGEDE JORD Lars Becker-Larsen Lars Becker-Larsen Danish Doc Production DOB 0 0 (LOC) 1.100.000 1.375.000
DET ARABISKE INITIATIV Lotte Mik-Meyer Lotte Mik-Meyer Barok Film DOB 0 0 650.000 749.017
DET TOMME RUM Caecilia Holbek Trier Cacilia Holbek Trier Sfinx Film/TV DOB (0] (0] 700.000 1.070.000
DISKOBUGTEN Isak Kleist Isak Kleist Isak Kleist MHC 30.000 (0] (0] 30.000
DOLLS Diana El Jeiroudi Final Cut Productions MHC 0 0 150.000 150.000
FINAL IMAGE Andres Habegger Magic Hour Films DOB 0 0 250.000 250.000
ITALY YEAR ZERO Erik Gandini Atmo Film, Zentropa Entertainments7 MHC 0 0 480.000 480.000
KAMZLEONER Peter |. Lauridsen Adam Schmedes Loke Film MHC 0 0 (LOC) 575.000 575.000
KAPTAIN BARSKE BILL Ellen Holmboe Karla Nielsen A. Film MIN 53.000 0 0 53.000
LITTLE EARTHQUAKES Jeppe Rgnde Jeppe Rgnde Cosmo Film Doc DOB 0 23.000 0 1.183.000
MAN KAN DA IKKE GZRE FOR... Iben Haahr Andersen, Minna Grooss Danish Doc Production MHC (0] 85.000 (0] 85.000
MAN TORTERER DA MENNESKER Jorgen Flindt Pedersen Jorgen Flindt Pedersen Far Film Danmark MHC 50.000 0 0 50.000
MUSEN P. Maria Gunnarsson, R. Malmros Pil Maria Gunnarsson Cosmo Film MIN 41.000 0 0 41.000
OLAFUR ELIASSON Jacob Jgrgensen J) Film DOB 0 0 500.000 500.000
REACH
- BEHIND AND BEYOND LOBBYISM Lars Feldballe Petersen Film & TV Compagniet DOB (0] (0] 300.000 300.000
SANDHEDSJAGER Erlend E. Mo Erlend E. Mo Easy Film A/S DOB 0 0 300.000 300.000
SIDSTE MAND SLUKKER LYSET Martin de Thurah Martin de Thurah Nimbus Rights MIN 45.000 0 0 1.500.000
SKYWATCHERS A. Canossa, S. Andrea Helminen Suvi Andrea Helminen Magic Hour Films MHC 30.000 (0] 0 30.000
TERRORISMENS HISTORIE Jakob Gottschau Express TV-Produktion DOB 0 0 400.000 400.000
UNGE PA KANTEN A. Gustafsson, A. Kvistgaard Marott,

C. Marchen Asmussen, Erlend E. Mo,

E. Mulvad, F. P. Poulsen, S. Stausholm  Bastard Film, Team Productions MIN (0] 0 675.000  4.869.000
NEW DANISH SCREEN - TALENTUDVIKLING / 1. MARTS - 31. MAJ 2007
TITEL FORFATTER INSTRUKTOR PRODUCENT KONSULENT MANUS UDVIKLING PRODUKTION 1 ALT
ROSA MORENA Morten Kirkskov, Carlos Oliveira Carlos Oliveira Fine & Mellow Productions 0. 75 min. 60.000 60.000
TRANEREN C. Boe, M. Rukoyv, L. Mikkelsen Lars Mikkelsen Tju-Bang Film 25-30 min. 25.000 25.000
FILMVZERKSTEDET / 1. ANSOGNINGSRUNDE / 16. MARTS 2007
ARBEJDSTITEL STOTTEMODTAGER KATEGORI KONSULENT
ALLIANCEN Ask Hasselbalch Fiktion MA
DAG & NAT Rune L. Nghr Christiansen Fiktion MA
GET TO KNOW ME Tommy Ipsen Fiktion MA
FILMEN OM ABSOLUT
INGENTING Segren Lind Fiktion L
HANNAHS SOMMER Lena Schliinsen Fiktion MA
YAZID Samanou Acheche Sahlstrem Fiktion MA
MORMOR OG BOB Ditte Milsted Baekgaard Dokumentar i
DEN SIDSTE BADEANSTALT Camilla Magid Dokumentar JL
BLENDET AF SOLEN Thomas David Holtermann @stgaard Fiktion MA
FOR AT KUNNE LEVE Kirsten Simonsen Dokumentar I
PJOSKE Mikkel Blaabjerg Poulsen Fiktion MA
MA: Mie Andreasen / JL: Judith Lansade
FILMVZARKSTEDET 2. ANSOGNINGSRUNDE - 13. JUNI 2007
ARBEJDSTITEL STOTTEMODTAGER KATEGORI KONSULENT
BIG LOVE Ada Bligaard Sgby Fiktion PA
MARRYING THE WEST Camilla Andersen Dokumentar PA
DAGGRY Mette Kjergaard Fiktion DGJ
HER ER DIT HIEM Iben Bentzen Dokumentar PA
BZ Andreas Thaulow Fiktion DGJ
PA NOMA Peter Hagelund Johansen Fiktion DGJ
DIG OG MIG OG VI TO Aida Riberholdt-Rischel Dokumentar PA
FISKERE Mira Jargil Dokumentar PA
TO BE OR NOT TO BE Sarah Hilmer Rex Fiktion DGJ
OPBRUD Jacob Vinamata Jessen Dokumentar PA
BUDDHAS KILLING Aage Rais-Nordentoft Fiktion DGJ
A Peter Dupont Weiss Fiktion DGJ
DE ATTEN TIMER Lars nbv Bonde Dokumentar PA

DG!: Dunja Gry Jensen / PA: Phie Ambo
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INTERNATIONALE FESTIVALER (FORTSAT) TILSAGN
DISTRIBUTION & LANCERING /
SPILLEFILM / TOE MONASTERY, LANCERNG Zaver ,
01. FEBRUAR - 31. MAJ 2007 THE MONASTERY, REJSETILSKUD 20234
YNGLINGE, REJSETILSKUD 2.102
DANSK BIOGRAFLANCERING TILSAGN VNCINCETRIBECA TG0
AFR 375.000 ™
CECILE 640.000
CYKELMYGGEN OG DANSEMYGGEN 600.000 BIOGRAFSTOTTE /
DE FORTABTE SIELES @ 750.000 -
DEN SORTE MADONNA 680.000 01. FEBRUAR - 31. MAJ 2007
GHOSTS OF CITE SOLEIL 157.914 BIOGRAFMODERNISERING & ETABLERING TILSAGN
HIEMVE 750.000
KUNSTEN AT GRADE | KOR 41.000 BIOGRAFM@DE | KGBENHAVN 6390
RICH KIDS 712.622 EDCF FORUM 29.824
TEMPELRIDDERNES SKAT I 640.000 GLADSAXE BIO 50.000
UDEN FOR K/ARLIGHEDEN 275.000 VARDE BIO 40.696
VIKAREN 850.000 CAFE SLOTSBIO, RENOVERING 60.000
KOPITILSKUD TILSAGN @ST FOR PARADIS 350.000
AFR 120.000
CECILE 300.000 CENTER FOR BORNE OG UNGE /
CYKELMYGGEN OG DANSEMYGGEN 160.000 -
DE FORTABTE SIELES @ 437.022 01. FEBRUAR - 31. MAJ 2007
DEN SORTE MADONNA 400.000
DET NASTE SKRIDT 41149 TILSAGN
ﬁr‘&f}g OF @i EHalEL 32(7)-(1);3 BORNEVIDEOMARATHON 2007 100.000
HEMVE 220050 FILM- & MEDIETIDSSKRIFTET EKKO 25.000
s EKKO/DRIFT 2007 400.000
TEMPELRIDDERNES SKAT Ii 350.000 NORSENIIE R Oaas e
gﬁi’\éggR IERNGLIEREN 3;(5)-838 ODENSE FF 2007/AKTIVITETER FOR B@RN OG UNGE 150.000
5 BETTY NANSEN TEATRET / TIGERSM@R 392,500
|MPORTSTGTTE TILSAGN NORDISK NETTARENA 350.000
/ERENS DAGE 135.000
JINDABYNE 129700 ALMEN STOTTE /
REPRISE 106.675 -
UL T 01. FEBRUAR - 31. MAJ 2007
VORT DAGLIGE BR@D 135.000
WATER 146,700 TILSAGN
HALF NELSON 119.750 KIM MAKWARTH / ‘SOURCEZ - SCRIPT DEVELOP. WORKSHOP’ 14,600
ANDERS AUGUST / BERLINALENS TALENT CAMPUS 750
BIOGRAFKLUBBER, BRANCHESEMINARER OG -ANALYSER TILSAGN A S RN S e e Ok SO 0690
- DANSK SKUESPILLERFORBUND / FILMSEMINAR 2007 75.000
KATAIOGIE LKIGHIKEIC] 01847 DK KULTURINST. BONN / DK FILMFOLK, SKAND. FILMTAGE 3500
EKSTRA BLADETS FORLAG / ‘FILMBYEN' AF THOMAS VILHELM 50.000
EUROPEAN FILM ACADEMY / EUROPEAN FILM AWARDS 147.170
DISTRIBUTION & LANCERING / FILMBRANCHENS LEGATFOND / FONDENS ARBEJDE 10.000
KORT- OG DOKUMENTARFILM / FLMVEDARBEIDERPORENNGEN / BODL200 #3500
01. FEBRUAR - 31. MAJ 2007 FILMPLATFORM / ‘VIS DINFILM 12.000
FILMTIDSSKRIFTET 16:9 30260
DANSK BIOGRAFLANCERING TILSAGN JACOB JAREK / BERLINALENS TALENT CAMPUS 750
KATRINA SCHELIN / WIFT / ST@TTE TIL BLAD 10.000
éﬂﬁg?g%ﬁcmg Z gg'ggg KIRSTINE BALOTI / SYNSTOLKNING AF FILM OG TV-PROG. 32586
DOWSSHEIRIAD 000 LANDSFOR. MENIGHEDSRAD / FILMPRIS GABRIEL 2007 5.000
VI 377000 LARS BECKER-LARSEN / INT. SCIENCE FF* ATHEN 6.185
FIANSENESIEAVE 22000 MARIE SCHULTZ / SCRIPT & PITCH WORKSHOP 2007 11.000
ST EITE VORI oET00] NYNNE BLAK / BERLINALENS TALENT CAMPUS 750
EEERSIECISER Tea00 OLE BENDTZEN / BERLINALENS TALENT CAMPUS 750
S PANCARK 13000 PER NEUMANN / THE FINE ART OF CO-PRODUCING’ 85.000
F UMM RIEEN ONDER FILiDER prpioo SOREN FLENG & TOR FRUERGAARD / FF ‘DEAD BY DAWN' 10.000
HUSREENERIETHONSTER ET00] VIBEKE VOGEL / NDIGENOUS FILM NETWORK TIL GRGNLAND 21.100
NEW DANISH SCREEN 002 39.000
NAR MANEN ER SORT 68.000
OMFAVN MIG MANE 30.000
OVER MALET 18.000
RINGEN - EN FILM OM KASPER BECH HOLTEN 18.000
SANSELIGHEDENS PRIS 30.000
SIELENS TEATER 5.000
SOLO 100.000
SOMEONE LIKE YOU 50.000
THE PRIZE OF THE POLE 35.900
VOLDENS ANATOMI 18.000
KOPITILSKUD TILSAGN
BLINDE ENGLE 57.000
INDEN FOR MINE @INE 24700

DISTRIBUTION & LANCERING /

DANSKE FESTIVALER TILSAGN

COPENHAGEN GAY AND LESBIAN 150.000

COPENHAGEN INT. FILM FESTIVAL 2007 1.400.000

CPH:DOX 1.000.000 ?

EUROPEAN FILM AWARDS 1.550.000 = \ 3 .

MANDAGSDOKUMENTAR 11.500 et " : o an

NATFILM FESTIVAL 1.000.000 Jako.b Kirstein Hogel er blevet ansat som ny kunstner|§k leder ?f New Dam§h Screen

NORDISK FILMFESTIVAL | FREDERIKSHAVN 30.000 og tiltraeder 1. august 2007. Men allerede nu har han sin gang pa stgtteordningen og for-

ODENSE FILM FESTIVAL 575.000 bereder blandt andet opstarten af den nye dokumentar-statteordning. Foto: Kirsten Bille

AARHUS FESTIVAL OF INDEPENDENT ARTS 50.000

AARHUS FILMFESTIVAL 325.000

INTERNATIONALE FESTIVALER TILSAGN

11 9.930

AFR 16.185

AFR, FK 40.000

AFR, ROTTERDAM 55.352 i Ci
AFR, ROTIERDAM_ — ent program i Cinemateket eller se
DRENGEN | KUFFERTEN, FK 4.000 i.dk /cinemateket
DRENGEN | KUFFERTEN, REJSE 2.700

DR@MMEN 4590

EFTER BRYLLUPPET 287.695

EN FORENING | MODVIND, FK 13.844 A

FLYING, REJSE AMSTERDAM 1.251 SULT - CAFE & RESTAURANT
HIEMVE 56.000

HVOR LIGGER JULELAND? 19.925 Vognmagergade 8B/ 3374 3417
KUNSTEN AT GRADE | KOR 4.840 4

KNSTEN AT GR/EDE | KOR, REISE oy QE=00-24:00
NYNNE, EFP, MADRID 5.800 ar 11:00-24:00
PIGEN | KIKKERTEN, BERLIN REJSE 673

ROBUST, FULL FRAME 4895 \ L Sgn 11:00-22:00
SCANDINAVIAN FILMS 386.682 Manuskriptforfatteren Kim Leona er udpeget som projektredakter pa New Danish Screen. d I kk

SOMEONE LIKE YOU 17.744 Som projektredakter indgar Leona i den kunstneriske ledelse af New Danish Screen i et Man ag u Et

SOPHIE, N.Y 7.134 nart samarbejde med Jakob Kirstein Hagel. Leona tiltreeder i august. Foto: Jan Buus
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DET DANSKE FILMINSTITUT
GOTHERSGADE 55
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TLF. 3374 3400
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RETUR VED VARIG
ADRESSEZANDRING

KALENDER
2007-2008

JUNI
CINEMATEKET
21.06 - 30.06
22.06 - 09.07
25.0 8.06
26.06 - 29.06
29.06 - 07.07

JOHN WAYNE, DEN NYE NORSKE FILMB@LGE, JOURNALISTER PA FILM, VICTORIA ABRIL
MOSKVA INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, RUSLAND / WWW.MOSCOWFILMFESTIVAL.RU
TAIPEI FILM FESTIVAL, TAIWAN / WWW.TIFF.ORG.TW

CINEMA EXPO, AMSTERDAM, HOLLAND / WWW.CINEMAEXPO.COM

SUNNY SIDE OF THE DOC, MARSEILLES, FRANKRIG / WWW.SUNNYSIDEOFTHEDOC.COM
KARLOVY VARY INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, TIEKKIET / WWW.KVIFF.COM

JULI
07.07 - 15.07 INTERNATIONAL KORTFILM FESTIVAL, VILA DO CONDE, PORTUGAL
WWW.CURTASMETRAGENS.PT/FESTIVAL

GIFFONI FILM FESTIVAL, ITALIEN / WWW.GIFFONIFF.IT
MELBOURNE INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, AUSTRALIEN
WWW.MELBOURNEFILMFESTIVAL.COM.AU

12.07 - 21.07
25.07 - 12.08

AUGIST
CINEMATEKET FILMSERIER: PETER GREENAWAY - SAEATTEKASSER TIL VERDEN, AUDREY HEPBURN,
PRE-CODE - HOLLYWOOD UDEN CENSUR, NANNI MORETTI, SMA B@RN - STORE SKUESPILLERE
LOCARNO INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, SCHWEIZ/ WWW.PARDO.CH

EDINBURGH INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, SKOTLAND / WWW.EDFILMFEST.ORG.UK
HAUGESUND INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, NORGE / WWW.FILMFESTIVALEN.NO
BRANCHETRZF, EBELTOFT / WWW.DFIL.DK/BRANCHE2007

FILMTRAF, SVENDBORG

ODENSE FILM FESTIVAL / WWW.FILMFESTIVAL.DK

VENEDIG INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, ITALIEN / WWW.LABIENNALE.ORG

01.08 - 11.08
15.08 - 26.08
17.08 - 23.08
24.08 - 26.08
27.08 - 31.08
27.0: 1.09
29.08 - 08.09

SEPTEMBER
CINEMATEKET FILMSERIER: JEAN RENOIR (DEL 1), JOHNNY DEPP, SHAH-RUKH KHAN, KIM SKOTTE VZLGER
FILM, PROPAGANDAFILM FRA DEN KOLDE KRIG

TORONTO INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, CANADA/ WWW.BELL.CA/FILMFEST

BUSTER INTERNATIONAL BORNEFILMFESTIVAL, KBBENHAVN/ WWW.BUSTER.DK

SAN SEBASTIAN INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, SPANIEN
WWW.SANSEBASTIANFESTIVAL.COM

COPENHAGEN INTERNATIONAL FILM FESTIVAL / WWW.COPENHAGENFILMFESTIVAL.COM
NORDISK PANORAMA, OULU, FINLAND / WWW.NORDISKPANORAMA.COM

FILMFEST HAMBURG, TYSKLAND / WWW.FILMFESTHAMBURG.DE

VANCOUVER INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, CANADA / WWW.VIFF.ORG

NEW YORK FILM FESTIVAL, USA / WWW.FILMLINC.COM

06.09 - 15.09
07.09 - 14.09
20.09 - 29.09

20.0 0.09
21.09 - 26.09
27.09 - 04.10
27.09 - 12.10
28.09 - 14.10

OKTOBER

CINEMATEKET FILMSERIER: JEAN RENOIR (DEL 2), HOU HSIAO-HSIEN, JAN SVERAK, DARIO ARGENTO
04.10 - 12.10 PUSAN INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, KOREA / WWW.PIFF.ORG

04.10 - 17.10 CHICAGO INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, USA / WWW.CHICAGOFILMFESTIVAL.COM
08.10 - 12.10 MIP COM, CANNES, FRANKRIG / WWW.MIPCOM.COM

09.10 - 20.10 FLANDERS INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, GENT, BELGIEN / WWW.FILMFESTIVAL.BE
15.10 - 18.10 SHOWEAST, ORLANDO, USA / WWW.SHOWEAST.COM

17.10- 01.11 LONDON FILM FESTIVAL / WWW.LFF.ORG.UK

CINEKID INTERNATIONAL, AMSTERDAM, HOLLAND / WWW.CINEKID.NL

ROM Fi FEST, ITALIEN / WWW.ROMACINEMAFEST.COM

COPENHAGEN GAY & LESBIAN FILMFE! L / WWW.CGLFF.DK

WIEN INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, @STRIG / WWW.VIENNALE.AT

SAO PAULO INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, BRASILIEN / WWW.MOSTRA.ORG
TOKYO INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, JAPAN/ WWW.TIFF-JP.NET

UPPSALA INTERNATIONAL SHORT FILM FESTIVAL, SVERIGE
WWW.SHORTFILMFESTIVAL.COM

AARHUS FESTIVAL / WWW.AARHUSFILMFESTIVAL.DK

VALLADOLID INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, SPANIEN / WWW.SEMIN

19.10 - 31.10
19.10 - 01.11
20.10 - 28.10
22.10- 28.10

NOVEMBER
09.11- 18.11
22.11- 0212

CPH:DOX, COPENHAGEN INTERNATIONAL DOCUMENTARY FILM FESTIVAL / WWW.CPHDOX.DK
IDFA, INTERNATIONAL DOCUMENTARY FILM FESTIVAL, AMSTERDAM, HOLLAND / WWW.IDFA.NL

DECEMBER
1 0

2 0

COPENHAGEN GAY & LESBIAN FILMFESTIVAL/ WWW.CGLFF.DK
AARHUS FESTIVAL/ WWW.AARHUSFILMFESTIVAL.DK

JANUAR

17.01 -27.01 SUNDANCE FILM FESTIVAL, USA/ WWW.SUNDANCE.ORG

FEBRUAR

07.02 - 17.02 BERLIN FILMFESTIVAL, TYSKLAND/ WWW.BERLINALE.DE

FORTL@BENDE OPDATERING: WWW.DFI.DK/AKTUELT/KALENDER
OPLYSNING OM CINEMATEKETS ARRANGEMENTER: WWW.CINEMATEKET.DK

MAGASINPOST
STANDARD

A pp

AUDREY HEPBURN
TRANSFORMATIONERNES
DRONNING

Et af Audrey Hepburns stgrste talenter
som skuespiller var hendes evne til at
lade sine karakterer underga store og
troveerdige transformationer. I Audrey
Hepburns storhedstid i 1950’erne

og 1960’erne var alle hendes stgrste
roller kendetegnet ved netop sddan
en forvandling, hvilket vi ser i blandt
andet Prinsessen bolder fridag, Sabrina,
My Fair Lady, Pigen Holly og Nonnen.

FRIDAY LATE NIGHT
MICHEL GONDRY:

DAVE CHAPPELLE’S
BLOCK PARTY

“The best single day of my career!”
har komikeren og skuespilleren Dave
Chapelle betegnet den 18. september
2004. Hér preesenterede han nemlig
en reekke af sine personlige musikalske
favoritter ved en gigantisk gadefest i
Brooklyn, NY - en fest, der ma betegnes
som en af de mest positive kollektive
udladninger i nyere amerikansk historie.
Chapelle fik den franske hot-shot-
filmmager Michel Gondry (Eternal
Sunshine of the Spotless Mind, The
Science of Sleep m.fl.), som ogsa er
kendt for sine skelszettende musik-
videoer, til at forevige hele herlig-

ID.NR.12126

TR

Foto: DFI-Billede- & Plakatarkiv

Hendes umiddelbart forfinede, naesten
aristokratiske ydre med en spinkel
krop, svanehals og klassisk smukke
ansigt viste sig pa en gang at kunne
rumme en genert teenager, en blom-
sterseelger med heftig cockney-accent,
og en opofrende, religigs kvinde.

I forbindelse med filmserien er der

to seerarangementer i Cinemtereket:
Forfatteren Donald Spoto indleder
Nonnen ved visningen den 2. august.
Den 10. august vil modeekspert
Bjarne Kildegaard fortcelle om Audrey
Hepburns betydning som stil-ikon for
visningen af Charade.

Foto: Sandrew/Metronome

heden pa celluloid.

Dave Chappelle’s Block Party er en
smittende film, som ikke alene viser
en reekke af de bedste hiphop- og r&b-
kunstnere for fuld udbleesning, men
ligeledes kommer bag om det store
arbejde, der udferes, for at fa hele
eventen til at swinge optimalt.

Film, bar og D]. Fredag den 31. august
Rl 22. Se ogsd dfi.dk/Cinemateket og
MySpace.com/Cinemeteket.



